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A filmrol eddig is sok miiszaki és miivészeti konyvet irtak,
de még tobbnek kellene megjelenni. Az uj és minden eddigi-
nél jelentésebb miivészeinek ugyanis egyre tobb a komoly hive,
de megoldatlan részletkérdései is egyre szaporodnak. Ez pe-
dig arra inditja a hozzaértoket, kiilonosen azokat, akik a film
miivészeti részével foglalkoznak, hogy irjanak rdla és irasai-
kat kozzétéve a kozonséget felvilagositsak. Mert a film az elsd,
amely annyira elterjedt, hogy mindenki-miivészetévé valhatott,
mivel mindenki megérti és mindenkinek fontos, hogy legyen.
Ugyanakkor fontos azonban az is, hogy a kozonség megismerje
ennek a miivészetnek minden nagysagat, izlésbeli kovetelme-
nyet, jelenlegi hibdit és tudja, hogy milyen viszony van kozte
és a filmmiivészet kozott, vagyis hogy hogyan viselkedjék vele
szemben.

A film vilaga végteleniil gazdag. Miiszaki részében min-
den tényezo megvan ahhoz, hogy miivészi része dusan fejlod-
jék. Ez azonban csak az emberi szellem magasabbrendii miiko-
désén keresztiil lehetséges. Mint ahogy a kétombben benne fe-
sziil a szobor, csak ki kell beldle fejteni, ugyanugy a film mii-
szaki része is a legteljesebb miivészetet foglalja magdban, ha
az emberi alkototevékenység kiemeli beldle.

A filmkeészitésnek vannak miivészei, de azok nem kezd-
hetik meg alkoto miikédésiiket mindaddig, amig a kozonség
megelégszik a manapsag készitett, kizarolag miiszaki filmek-
kel és nem kévetel a készitoktol miivészi teljesitményt. Igazi
filmmiivészet ugyanis eddig csak elvétve talalkozott egyes
filmekben s az a néhany tekercs sem volt feltiinden jo és film-
szeru ahhoz, hogy a kézénség okulhatott volna beldle.

A napilapokban kozolt filmbiralatok rosszak, — kivétel
nélkiil, — mert semmilyen iranyban sem foglalnak dllast és
nem adnak semmiféle képzést a kozonségnek. Tanito birala-
tokra pedig sziikség volna, mert a biralok naprol-napra figye-
lemmel kisérhetik a megjelend filmdarabokat és a napisajto-
ban rendszeresen foglalkozhatnak veliik, mialtal a filmszerii
miuiveészi .szemléletet kifejleszthetik a kozonségben.

Ez a Filmmiivészetrél c. kényv a kozonségnek késziilt.
Ebben kiilonbozik az eddigiektol, amelyeket csak szakember



érthetett meg a szakmai gyakorlat kézben. Célja, az iranytado
és tanito biralat helyett — ami a biralok hivatdisa, — bepillan-
tast adni az igazi filmmiivészet kérdéseibe. Ez a konyv nem
dicsekedhetik sem azzal, hogy alapvetd, sem azzal, hogy min-
dent letargyalt, ami a filmmiivészet korébe tartozik. Nem lehet
ugyanis az olvaso elott eszmeileg végtelenbeveszo tavlatokat
nyitni, amikor még a, kozeli dolgok is ismeretlenek elotte.
Ezért az egyes részletkérdésekrol idonként alaposabb munkat
kell kozrebocsatani, bizonyos elkeriilhetetlen hianyok potta
sara. Elobb azonban az alapokat kell letenni. Ebben az irdny-
ban irodott ez a kényv.

Minden megirdsra érdemes targykor kozott a, filmmiive-
szetrol valo értekezés latszik a legkevésbé indokoltnak és tar-
gva, a legkevésbé kimerithetonek. Ennek meg okoldasdara azt a
kozismert tényt lehet folhozni, hogy mivel a kép altalaban
onmagaert beszél, egyrészt folosleges, masrészt nem elég sza-
vakkal elképzelteim. Viszont a képrendszerek osszeallitasaval
sem tudjuk potolni a gondolati konnyedséget és rugalmassa-
got egy tortenés kifejezésénél.

A filmmiivészetrdl irni tehat csak- hozzavetoleges bizton-
saggal lehet. Tulajdonképen képeket kellene mutatni a vetito-
falon, hogy a rola, tett kijelentések meggyozoek legyenek.

Napjainkban alig van idoszeriibb kérdés annal, hogy mii-
vészet-e hat a filmkeszités, vagy a film csak egyszerii szora-
koztatoeszkoz és ipari teljesitmény? Ez a kényv megadja rd a
feleletet, hogy igenis, miivészet, csak mas folfogasban, mint
ahogy ma ismerik. Olyan miivészet, mely mindenkié és ezért
mindenkinek foglalkoznia kell vele.

Az élet értelmét kutatva rajoviink arra, hogy a miivészetek
Jjutottak ebben az iranyban legmesszebbre. A miivészetekkel
valo foglalkozdashoz azonban hozzdértésre van sziikség, mert
egyeébként hozzdférhetetlenek. Egyetlen a filmmiivészet, ami
mindenki elott nyitva van s amit csak meg kell ismerni, hogy
beleélhessiik magunkat. A miivészetekkel folfrissitett szellem
pedig sokkal tobb értelmét leli az életnek.



A FILMMUVESZET

A kozonség korében elterjedt nézet az, hogy minél in-
kabb fejlodik miiszakilag a film, miivészileg anndl tokélete-
sebb lesz. A kozonségnek ezt a tévedését érthetd okokbol a
szakemberek egy része is osztja. Holott helyesebb lenne, ha a
miivészi elgondoléds iranyitana a miiszaki eljarasok kutatdsat.
P¢ldéaul az elmés gumilenesét egyoldali miiszaki szerepre szan-
tak és arra is hasznaljak. Helybdl ki nem mozdulva odasiklas-,
illetve ropiilés-szerien megkdzelitenek vele folvételre szant
eseményeket, vagyis azt az érzetet keltik a kép nézdjében,
mintha odardpitenék. Ez a kétségteleniil filmszerli eszkdz sok
miivészi lehetdséget nytjtana. Nem hasznositjdk azonban soha,
csak amikor nélkiilozhetetlen. Tehat hiradofolvételeknél meg-
kozelitenek vele egyébként hozzaférhetetlen folvételi helye-
ket és rasiklanak legérdekesebb pontjukra, mikdézben a ropii-
1és képzetén kiviil a képmezdben fokozatosan megnagyitdodnak
a célul kiszemelt tavoli dolgok. Miivészi lehetdségeit veszni
hagyjak, vagy nem ismerik fel. Ilyen példékat tomegével le-
hetne f6lhozni.

Mindennél lenyligbzObb hatassal van rank a latvany. A
film pedig olyan latnivalokat tar elénk, amelyeket miivészeté-
nek Osztonzésére a rendezd valogat meg. Ez alatt nem a valo-
sadgos ¢let hu lefényképezése értendd, mint ahogyan sokan hi-
szik. Hanem a rendezd egyéni latdsmodjaval az élet mozgal-
massagat, a mozgatd erOknek és a kornyezetnek nagy Ossze-
fliggéseit, s az allandd mozgésnak és elevenségnek lényegét
igyekszik a mozgdképen kifejezni. Folfedi az élet rejtelmeit,
amit kevesen vesznek észre és kutatasaval kiemeli a cselekede-
tek inditookait. Igénybeveszi ehhez a valosagot, az emberi jel-
lemet, a torténések kiils6ségét, a természeti tajak hatisat és a
kornyezet targyainak jelentdségteljes beleavatodasat az emberi
¢letbe. Bemutatja példaul azt az embert, akit a kiilsdségek ¢és
a. kornyezete alakitanak és az ellenkezdjét, aki mindenképen
uralkodni igyekszik a rajta kiviil levé dolgokon. Megérteti a
szenvedélyek befolydsat és annak minket is részesévé tesz a
darab kozben, mintegy a képbe, a cselekménybe, az 4ltala ér-
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z¢€keltetett kiilon életbe vonva a maga koriil minden életvalo-
sagot elvesztd nézot.

Tapasztalatbol ismerjiikk azt a csaldédast, hogy akar egy
allofényképet készitsiink is, az a valdsagot valami Onkényes
alaki és miszaki tulajdonsaganal fogva egészen megvaltoz-
tatva adja vissza, holott mi legtobbnyire hii képet vartunk.
Ennek oka nem csupan az anyag tehetetlenségében van. Ha-
nem fOképen abban, hogy az elképzelt képben, amelyet a fol-
vételnél a dolgokrol emlékezetiinkben lerdgzitettiink, thlsago-
san megbizunk. Persze azt mindig mas benyomassal kapjuk
meg a fényképen, mint amilyennek az eredeti szerint vartuk.
Tovabba abban is, hogy a valdsagnak keretek kozé hatarolt
részletképe eleve mdas hatast gyakorol rank, mint maga az
egész, ahogy az a térben, idoben és mozgasban €l.

Egyrészt egy élmény-folyamat tehat, masrészt pedig az
anyag tulajdonsagai teszik szamunkra kiilonbozové a valosa-
got és képmasat. Ez a folyamat, bar bonyolultnak latszik el6t-
tiink, rendkiviil egyszerti.

Amit megorokitettiink, nem a valésadg immar, hanem an-
nak csak az abraja a rohano idobdl és folyton valtozd térbol
kikapva. Ugyanakkor alland6 valtozashoz szokott emlékeze-
tiinkben, amely koveti €s tovabb folytatja a torténéseket, akkor
is, ha azokat nem érzékelheti tobbé, masnak varjuk. Tovabb
valtozottnak.

Azonkivill van még egy lényeges oka annak, hogy a leg-
hivebben visszaadott kép is mas hatast tesz rank, mint annak
valdsagbeli eredetije. Ez pedig abban van, hogy az 4brazolas,
amelyet a valosagrol készitiink, ha nem is festmény, vagy szo-
bor, amelyekben tobb alkalom van az egyéni folfogés érvénye-
sitésére, hanem fénykép, lenyligoz0 hatassal van rank, ugyis
mint dbrazolds és ugyis, mint a térnek, mozgasnak, tehat az
¢letnek lényegét, bensdségét ranksugarzo, szinte elvont dolog.

Mindent masképen és leegyszerlisitve mutat be a képe,
mint amilyen az eredeti, akar fénykép, akar festmény, vagy
szobor. Azért a miivészettel alkotott kép valdsaga és az élet
valdsaga kozott olyan kiilonbségek vannak, amelyek nem csu-
pan az alkotd kiilonos szellemét, hanem a dolgok valdsagabol
rankaradé lényeget és bensOségét jobban érzékelhetové, azaz
tudatosabbd teszik.

Szépség a filmmiivészetben. A szépség értelmezése és f0l-
fogésa altalaban érzelmi €s nem értelmi. Teljesen kiillonbdzden
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attol a nézettdl, amellyel az értelmi ember fogadja a szépet s
akinek legtobbnyire minden szép, amit figyelmével észrevesz.

Ugy gyonyorkodik az emberek tobbsége egy virdgzod gyii-
molcsfaban, mint amir6él mindenki tudja, hogy szép, tehat sen-
kinek sem lehet kifogésa ellene, mert magyardzatra nem szo-
rul. Vagy pedig az a szép eldttiikk, ami annyira szembeszokden
¢és hiresen sz¢€p, mint valami miitargy, amely képeslapokon is
lathato, mondjuk, Leonardo da Vinci Utols6 vacsoraja.

Vagyis a szazadok ota tudatositott szépség a kozizlésé.
Akarmilyen helyzetben mutatsz be egy dogot, az csak undo-
rit6 lesz, ijesztéen rat s a legkevesebb szépség nélkiil vald. Ez
egyik oka annak, hogy a filmrendez6 kénytelen szép emberek-
kel, szép hazakkal és berendezésekkel, szép ruhdkkal, szép ha-
taslovakkal ¢és a ,,szépség” egyéb kozonséges fajtaival meg-
tolteni a filmet. Vilagsiker kedvéért és hogy a vallalkozo ke-
gyében maradhasson. Mert bizonyos — gondoljdk, — hogy az
ilyen darabok ki fogjak érdemelni a nagyk6zonség tetszését.

Ezzel szemben elmaradottsag f6l nem ismerni azt a tényt,
hogy a kozonséget ugy lehet befolyasolni, ahogy a rendezd
akarja. Hiszen a film éppen a leghasznalhatobb eszkoz erre a
célra. Egyenesen népnevelésre vald. Tehat, mivel fokozatosan
végre lehet hajtani altala a legmerészebb ujitasokat is, azért
nem az adott fejletlen miivészi izlés kiszolgalasa a foladat, ha
nem az, hogy a rendez0 a legjobbat nyujtva, fejlessze a ko-
zOnség izlését.

Nevetséges az a szatocsfélelem, amely a filmgyartast ira-
nyitja és amely a hagyomanyos készitési mddszereken nem
mer tilmenni, mert a nyereséget félti.

A szépséget csak akkor lathatjuk, ha beliilrdl kifelé meg-
széplilt szemmel néziink szét, vagyis ha befogadasara alkalmas
hangulatban vagyunk. Ilyenkor sok mindenben rdeszméliink
a szépség jelenlétére, maskor semmiben.

Annal a gyarlosagnal fogva, hogy lelkiallapotunktol fiigg,
elismerjiik-e barmiben is a szépséget, meghatarozhat6, hogy a
filmkép és cselekmény készitésénél tigy a targgyal, mint a ké-
pek rendezésével olyan hangulatba kell hozni a nézdt, hogy a
szépségre ¢érzékenyebb legyen. Mint ahogy a szerelmi vagyat
sem a szépség kelti f6l, hanem valami €érzéki megszallottsag
s nem ritkdn a szabalytalansag kiilonossége, ugyanugy a film-
képet sem lehet eszményitett kornyezeteknek, alakoknak,
vagy azok finomkodd mozgasanak aldrendelni, mert hatast
legtobbszor éppen az ellenkezdje tesz rank. Az ¢€let minden-
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nek torzitassal ad jelleget s igy valik minden jellemzdévé, ér-
dekessel

A szemiinket kinyitva, mindjart megallapithatjuk valami-
r6l a szabvanyos szépség jelenlétét, de kevésbé egyszerlien a
szellemiinkre hato, kiilonds, gondolatot add szépségét. A ren-
dez6 ugy ahogy, mindenrdl tudja, milyen beallitasban és meg-
vilagitasban leli 61 benne a szépség valamilyen megnyilvanu-
lasat. Vagy ha nem tudja, kikeresi.

A filmmiivészet igénye nagy, mert nemcsak a széppel, de
egyéb vonatkozasban is jelentds értékekkel kivanja az emberi
séget megajandékozni. Az egyén altal a tarsadalom életét is
jotékonyan akarja befolyasolni. Az egészségre, a kedélyre, a
tudasra, a fejlédésre és mindenre hatdssal akar lenni, ami min-
denki szdmara egyforman fontos. Az élet minden megnyilva
nuldsat foldolgozhatja a miivészet sajatos szépségeiben. Az
esztétikai 6romok tehat hozzasegithetnek, vagyis megadhatjak
egyuttal a tudast, a folvilagositast s a szélesebb emberi 1ato-
kort is.

Binds dolog hamis szépségekkel gyilkos hazugsagokat
terjeszteni €s az emberekben olyan vagyakat ébreszteni, ame-
lyek nem teljesiilnek. Csupan az ¢élet konnyebb és gazdagabb
oldalanak bemutatdsa helyett, — tulvilagitott, pazardiszlete-
z¢ésti képekben, mint altalaban a filmekben szokésos, — arra
kell ranevelni az embereket, hogy tigy vegyék az ¢letet, ahogy
a valosag szerint van. A francia filmmiivészet példaul a vaio-
sagabrazolasban néha igen sokat alkotott.

A filmnek tehat nagy céljai és nagy fOladatai vannak.
A puszta szépség kozvetitésén kiviil a haladas egyik irdnyito-
jénak kell lennie. Mivel pedig kdztudomast, hogy semmit sem
a targya tesz muvészivé, hanem mindent a kivitelez€s modja,
— folfogasban ¢és kifejezésben egyarant, — azért megallapod-
hatunk abban, hogy a szépség a filmmiivészetben az, hogy a
témat filmszerlien, hatasosan, aranyosan, tehat a fontosnal;
kelld kidomboritasaval dolgozza f6l.

A filmre'vett természeti szépség, mint példaul a virdgzo
gyimolcsfa, még nem nyujt foltétlen miivészi €lményt. Vi-
szont olyan természeti dolgok és jelenetek, amelyek a minden-
napi ¢letben latvanynak ratak, vagy kozombosek, filmre véve
egyrészt bedllitasukkal, masrészt a cselekmény torténéseibe
szervesen beleillesztve, a film egyéni széptana szerint muveé-
sziek, szépségesek lehetnek. Tehat az eleve, vagyis természete-
sen sz&p dolgokrol késziilt folvétel kozonséges, illetve maga-
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tol értetddden szop, mig az élet egyszeri dolgai, amelyek szép-
tani latnivalot nem adnak, mavészi értelemmel és szellemmel
atlényegitve, — a targy beallitasat és folfogasat tekintve, —
a filmszalag képei kozott és a cselekményben megszépiilnek és
miivészi €élményt nyudjtanak. Ez azonban még nem jelenti azt,
hogy a természetes szépet ne lehetne miivészettel alkalmazni,
csupan azt, hogy a szép dolog, mint tévesen hiszik, 6nmagéaban
véve még nem miivészi. Tehat a film milivészi és széptani ko-
veteléseit ugy lehet Gsszefoglalni, hogy amit a miivészet szépit
meg, az az igazi szEépség s csak az filmszerli, ami egyben mi-
vészi is.

Az 10j filmmiivészet széptana azt hirdeti, hogy a képekben
nemcsak akkor fogjak a nézdk folismerni a szépet, amikor a
megszokas készteti oket erre, hanem minden olyan dologban,
amely irant valami rokonszenvet, vagy gyuldletet, stb., tehat
hangulatot éreznek.

A filmképnek csak akkor kell szépnek lennie, ha a cse-
lekmény gy hozza magaval. Mert a mozgo képek elsdsorban
a cselekményért vannak. Egyébként olyan lehet a targy is,
beallitasa is, amilyennek a rendezd a darab szerint elképzeli.
Sem a targyakat, sem a bedllitdsokat nem kell indokolatlanul
kiszépiteni, mert a film nem szépségévei, vagy képbeallitasa-
val hat6 allokép, hanem a mozg6 részletképek Gsszetevodésé-
bol keletkez valdsagérzet, amelynek hangulatot kell adnia.
Ett6]l azonban még sorozatosan nyujthat szépségeket sajatos
tulajdonsagaival: a fényekkel és arnyékokkal, a mozgas kiilo-
nosségeivel, a valdsagabol elevenen aradd hangulatokkal és
leginkabb a képkapcsolasainak zuhogd, pergd eszmei erejével.

Kiilonben a természetes szépség mindent athat és minden-
bol kilitkdzik valamiképen. A szigoru valdsagban van a leg-
tobb arany és szépség. Ebbdl kovetkezik, hogy a iilm, amely
még a mesés elemeit is valosagszerlien nyljtja, megnyerte az
emberiség tetszését és bizalmat. Gytldletes és unalmas dolog
volna a filmképeken minduntalan szépséget €s aranyossagot
latni, amikor a targyakra még néhany mas tulajdonsaguk,
nem utolsd sorban torzképlik bemutatdsaval is ra lehet ira-
nyitani a figyelmet.

Az allo és mozgokép kozotti kiilonbségekrol. Az éallokép,
mondjuk egy festmény, egy sikban, tehat térbelileg fejezi ki
a muvész mondanivaldjat, mig a mozgdkép sorozatosan fej-
leszti a képeket, tehat ido- €s térbelileg ad eld. Ezért egy fest-



10

mény megszerkesztésénél €s bedllitdsanal koriiltekintéssel kell
lenni, hogy az értelme szembeszoko legyen, érzelmi sajatsagai
pedig a lehetd legjobban legyenek kifejezve. A festményen
tehat a beallitds, a képrendezés és beosztas a kép jelentését
egyben van hivatva kifejezésre juttatni, s ezért a lathatosag
allandosaganal fogva nem kell egyébre iigyelni, mint a tar-
gyak elhelyezésének kiegyensulyozottsagara és szemléletes vol-
tara. A filmkép viszont, amely a cselekmény egyetlen mozza-
natat, vagy annak csak a legfontosabb részét tarja elénk, kell,
hogy egyszerli legyen €s mentes minden kdzonséges képszerii-
sitéstol. Csakis a darab egészéhez alkalmazkodo és annak pusz-
tan egy kifejezé részlete, amelynek onmagaban véve esetleg
sem mint képnek, sem mint cselekvésnek nincs értelme és je-
lentosége. Mintha egy alloképet, — festményt, — pontosan
folosztott kockakra vagdalndnk és mindegyik darabjat kiilon-
kiilon néznénk meg. Lenne kocka a csonkok kozott, amelyre
véletleniil talan egy szép bedllitast és a kocka teriiletén neme-
sen elhelyezkedd arc, kéz, vagy egy asztali targy, mint csend-
¢let kerlilne. De tobb volna olyan részlet, amelyre ra sem is-
mernénk, esetleg egy ruharedd, stb. S ebbdl a sok apré darab-
bol kellene ismét Gsszedllitani a képet. Ilyenforman értendd az,
hogy a filmképnek csak akkor kell 6nmagéban teljesnek lenni,
— mint a szétszabott festményen a véletleniil egészben marado
arc, — ha a darab egésze, tehat kiilon képekbdl vald Ossze-
rakdsa ugy hozza magaval. Maskiilonben az egyes képeknek
csak annyi jelentdségiik van a filmben, mint a példaul fol-
hozott festmény darabjainak kevésbé fontos dolgokat abra-
zolo példanyai. Vagyis amelyek csak az egészben, a tobbi-
vel Osszeillesztve nyernek jelentdséget, egyébként pedig nem
viselnek magukon semmi rendet, beosztist, vagy értelmet,
de gyakran még meghatdrozhat6 format sem. Viszont egyet-
len ilyen részdarabka nélkiil a kép szembetlinden €és bantdan
hidnyos, szemléltetéen mondva, lyukas maradna. A hasonlat
szerint az egyediilallé filmkép lehet, ha sziikséges, pontosan
beadllitott, térbehelyezett és belsdleg kiegyensulyozott, mint
egy maganyosan allé festmény. De legtobbszor mégis, ami-
kor a torténés az egymas utan sietd és valtakozd képekbdl
alakul, akkor az egyes mozzanatképek semmisek, minden sza-
balyossag ¢és rendezettség nélkiil valok, s csak a kifejezésiik
vonzza az érdeklddést. Igaz, hogy a filmképeknél ez a legfon-
tosabb. S6t megesik, hogy a vetitéfalon huzamos ideig mar
nem is képet, hanem valami kifejezéstelen folttomeget, ho-
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malyt, vagy valami olyan részletei latunk, mint egy mosolygd
szajszoglet, egy roppend flstkarika, vagy egy eke nyoman
kifordul6é friss bardazda néhany rége, mégis fesziilten figyel-
jik. Mert elétte olyan kép volt és utana olyan kdvetkezett,
amely ezt megindokolja és nemcsak érthetdvé, de érdekessé
is teszi. A filmképen néha csak elmosodott foltot latunk,
amely abbol kovetkezhet, hogy valami mozg6d targy, vagy
személy kozeledik, egészen kitolti a képmezdt, majd talnd
rajta és végiil szinte nekiink jon. Ilyenkor mar csak a sze-
replé testének egyetlen darabja, vagy ruhdjanak valamelyik
része van a sikban, s ez homalyos foltnak latszik. Szemiink
ezt gyakran tapasztalja, ha talkozel keriil hozza valami és
kozelségével eltakarja a kilatast és egyszersmind megvaltoz-
tatja a sajat alakjat.

A film tehat, mint természete rendeli, gyakran gy adja
elénk a képeit, ahogy az életben latunk valamit. Vagyis nem
hatast keres0 modorossaggal keretek kozé helyezve, hanem
a maguk mindennapos megjelenésében mutatja be a dolgokat,
keriilve az erdszakolt ralatast. Azért kell a filmnek olykor
ehhez az érzékeléshez hasonléan mutatnia egyes jeleneteket,
vagy képeket, mert ezaltal valoszeriibbé valik az a tavlat,
amelyet a vetitett kép nyit eldttiink egy falon, hogy a benne
végbemend torténés, mint elevenség, magaval ragadjon. Mig
ha talsagosan csiszoltta és rendezetté lesz a filmkép, a falakat
diszitd festmények jellegét olti fol, midltal éppen az a mély-
ség hianyzik beldle, amelyben az é¢let folyik, s az ilyen film-
kép dermedtté, élettelenné valik.

Ez persze nem jelenti azt, hogy csupan a természetes ¢s
keresetleniil Osszedllitott képek hatnak. Mert a koltottek alta-
laban végzetesebben befolyasoljak a lelkiallapotunkat. De arra
igenis vonatkozik, hogy az ember érdeklédését csak természe-
tes folfogd és megfigyeloképességéhez alkalmazkodva lehet
valamire egészen rairanyitani. Tokéletlen filmképek mind-
azok, amelyeknek rendezdje elhanyagolja, hogy az emberi ér-
z€keknek és a szellem milkodésének valamennyi foltételét ki
tudja és a folvételeknél alkalmazza. Ez azért is fontos, mert
gyakran a legmiivészibb Otleteket éppen az emberi szellem is-
merete hozza felszinre. Roviden: ahogy szemiink lat az élet-
ben, gyakran ugyanolyan természetességgel kell a felvevogép
lencséjét hasznalnunk a képek rogzitésénél. Hogy a nézonek
az az érzése lehessen, mintha kozvetleniil sajat szemével latna
éppen az eseményt. Ezzel szemben az allokép meg sem kisé-
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relhet, hogy igy éabrazoljon valamit. Mert van ami csakis
mozgasban érvényesiil és mert az alloképek csak a mozgas
legkifejezobb és legjobb hatdsu pillanatat szoktdk bemutatni
a torténésbol, de azt nem, hogy ez a mozdulat miként foly-
tatodik.

Az alloképet nézve, mindig tudjuk, hogy csak abrazolas-
sal van dolgunk. A mozgoképbe ellenben ha az nem szinpad-
szeri és nem alloképhatasu, hamar belefelejtkeziink, mert va-
l6sagszerli. De ennek foltétele az eleven kép, a maga vald-,
sagot ado latszatterének vonzo mélységével.

Akér filmkép, fénykép, vagy festmény, akkor lesz csak
kifejezd és jelentését egészében kozvetitd, ha a targy helyes
megvalasztasaval, tehat csakis képre alkalmas dolggal, annak
jO beallitasaval, tehat jellegét és hangulatat legjobban éreztetd
latszogben és csak a dolgok Iényegét ado teljes leegyszertisi-
téssel, tehat fény-arnyék hatdsokkal kiemelve a sziikségeset
¢s eltompitva minden foldsleges volnalat, fogjuk a sikraveti-
tett képet mindentdl elkiiloniild latvanyaval szemléletessé
tenni.

A mozgofénykep. A filmképek szerkesztése és Ossze-
kapcsoldsa a meglevd cselekményanyagbol adodik. Azért a
filmképeknek a hagyoményos képzédmiivészeti képszemléletek-
hez semmi koziik. Azok csak ritkdn nyujtanak példat a film-
kép készitésére a képkivagasban és a képszerkesztésben, eset-
leg a bedllitds és megvilagitasban. A targyat és a cselekményt
azonban, amelyek a filmképet valojaban alakitjak, az ¢élet
folytonosan ¢és onként alakuld, legtobbnyire magatolértetddod
torténéseinek ellesett mozzanatai alapjan készitik. A szazadok
folyaman kialakult képszerkesztési modszereket nem lehet te-
hat a filmmivészetben sem teljesen elhagyni és megtagadni,
de hozzad kell venni a tapasztalati ujitdsokat. Foként pedig a
mozgas altal elevenné tett képcsoportoknak ¢€s sorozatoknak
az életabrazolashoz és az eszmei cselekményfejlesztéshez sziik-
séges kiilonds sajatsagait, amelyek a gyakorlatban, a filmkeé-
szitési modszerek gyarapodasival lassanként teljesen meg-
sziintetik a képzomiivészetek gyamkodasat és a kozonségnek
is ) filmszemléleti iranyt szabnak.

A mozgas tehat teljesen atalakitja és atlényegiti a képet.
A valoésag térérzetét adja életteljességével, mialtal inkédbb az
eleven valdsagra, mint annak képére emlékeztet. A filmkép
ezért csupan akkor lenne tényleges értelemben vett kép, ha
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egyes kockait kihasitva, mint allofényképeket vetitenénk ki.

A filmképnek mint kiilonvett alloképnek, épugy mint a
mozgasbdl alakuld jelenetnek jellegzetesnek kell lennie. A jel-
leg egyrészt a darab cselekményének kifejlodését és értelmét
juttatja kifejezésre a mozgasban levd képsorozatban. A film-
képen a beallitottsag: jellegkeresés. A beallitas azt jelenti,
hogy egy bizonyos latszogben hogy osztjuk be a kép targyat,
hogyan rendezziik el belsdleg az egyes képeket jelentésiik sze-
rint. Hogy rakjuk egymds mellé, vagy mogé, illetve folé a
képre keriil6 dolgokat, hogy azok mind 6sszhatasukban, mind
pedig egyenként egymasra valtoztatd hatast gyakorolva a kép
jelentését hangulatkeltéssel ¢és jellemzéssel Osszefiiggove,
vagyis kifejezévé tegyék. Bar ez inkabb az alloképek készité-
sére vonatkozik, gyakran bizonyos valtoztatassal a filmkészi-
tok is hasznat veszik.

A filmkép, mivel allandd6 mozgasban van, mivel tehat
iddbeli, nem vonatkozhat egyediil a pillanatnyilag kivetitett
képre, hanem mert érzelmi ¢és gondolati kapcsolatban van az
elétte” levovel és az utdna kovetkezdvel, veliik Osszefiiggéen
alakul és viszi elére mozgasban a cselekményt. Egyiitt fejezik
ki az egymasutan kovetkezd képek a Iényeget és ezért az ér-
telmiik, — ami a filmben tulajdonképpen a kifejezési leheto-
ség folyamatossagaval egyértelmii, — mindig Osszevont és
hatasuk csak egylittesen érvényesiil. A filmdarabot tehat min-
dig mint egészet kell szemlélni és ugyanugy alkotni. Az egyes
filmkép belsé rendezése azért ugy jellegében, mint értelmében
az eldtte levobdl alakuld és az utdna kovetkezének iranyado
legyen.

Kiilon kell valasztani a mozgokép alkotoelemeinek rend-
szerezését képpé vald Osszeillesztésiik szabalyaitdl. A szerepld
az, aki vagy amely mozog, — mert lehet targy is, mint példaul
robogd vonat, vagy hullimz6 viz. — A szerepl6t koriilvevd
dolgokbol all a kornyezet, amely legtobbnyire élettelen tar-
gyak halmaza, de lehet €l61ény is, — emberek allatok, nové-
nyek, stb. — vagy néha mozg6 targyak, mint viharos .tengdi-,
vagy sz€ljarta vidék. A kornyezet és a szerepld viszonyat
illetve megkiilonboztetését a film egyik legfontosabb szaba-
lyéval jeloli.

Minden mozgés, amely a képen leginkabb szembetiind,
tehat a cselekmény kozpontjaban van, — akar legordiil szikla
is az, — ¢és minden olyan mozdulatlan, targy, amely a kép f6-
helyét foglalja el, tehat a figyelmet leginkdbb magaravonja,
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szerepld. Minden €16, vagy élettelen targy pedig, amely a sze-
replot koriilveszi, akkor is ha mozog, vagy ha az elézmények-
ben még f6tényezod, tehat szerepld volt is, kdrnyezet.

Mivel ez az Gsszevont meghatdrozas példara szorul, ve-
gylink néhany jelenetet a Kodos utak c. francia filmbol. A
tengerparton ongyilkossa lett fiatal festd hatrahagyott ruhdja
a fovényre lerakva, allokép szeriien abrazolja az eldre elhata-
rozott cselekedet végrehajtasat. Ezen a képen, bar mozgas
nincs, a szerepld a képtér kozéppontjaba helyezett, csomdba-
rakott ruha, kornyezete pedig a szintén mozdulatlan partrész-
let. Ezutdn a gépet kissé emelik és behozzak a képstkba a hat-
térben levd rozzant fahéazat, ahol a cselekmény nagyréize fo-
lyik.

A képbe bejon a hobortos férfi konnyti, fehér ruhaban,
amely nem illik a havrei tengerpart komor, kodos €s hideg
kornyezetébe. A férfi egyiigylien jon. Ruhgjat atfujja a szél.
Kinézve a vizre, elkidltja magat minden meglepddés, illetd-
dottség, vagy barmiféle szenvedély nélkiil a vizben mar mé-
lyen bentiszé fiatalember utan: ..Maurice, ne kovess el osto-
basagot!”

A képen ott van laba ¢Idit a ruhacsomo, de az mar a kor-
nyezethez tartozik, mert a hodbortos vette at a képen a
legjelentOsebb szerepet megjelenése pillanatdban. Mozgésa és
kialtasa viszik tovabb a cselekményt. Kitekintése a tenger
felé, amelyet nem latunk és kialtasa elképzeltetik veliink a har-
madik képet, a hullamokkal kiizd6 fiatalembert, s ilyen modon
a rendezés egy pillanatra attolja a szerepet erre a nem lat-
hato, de mégis kétségteleniil meglévd €s szervesen a cselek-
ményhez tartozd torténésre. Kozben a hobortos mozdulatlanul
néz elére néhany masodpercig, mintegy azért, hogy ebben az
elképzelésiinkben ne zavarjon meg, s figyelmiinket a legcse-
kélyebb megmozduldsaval se vonja magara.

Ebben a két cselekmény részben a film egyik legmerészebb,
legfilmszertibb eszkozét hasznalta fol a rendezd. A valdsagos
¢let elvont Iényegét adta, érzelmeinkre mélységesen hatod kép-
kapcsolassal. Ki nem rendiilt meg ennek a jelenetnek lattan,
azon, hogy milyen értelmetlen volt annak a fiatalembernek
ongyilkossaga ¢és mégis egyet kellett érteniink vele, amint a
képekben a cselekedetet érzelmileg megindokoltnak taldltuk.
Egy lerakott ruhacsomo, amelyet elénkhoz a kép, hosszadal-
mas eseménylancolat helyett egy kinosan valoszerii csele-
kedet képbeli bemutatasat egyetlen megrazé6 mozzanatba fog-
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lalja 6ssze. Egy tengerparti fovényre viharos idében lerakott
ruhacsomo6t mutat be, amely az elézmények utdn mindent le-
zar és bevégez egy meghasonlott ember sorsaban. Olyan érzel-
meket kelt bennilink ez a kép, amelyeket nem tudott volna fol-
kelteni a rendezd akkor sem, ha teljes egészében bemutatja a
cselekedetet. 1dot, teret, gondolatokat ¢s kozbeesd érzelmi vivo-
dasokat egyetlen lendiilettel atugorva egy jelképben odaveti a
végsd eredményt: egy otthagyott ruhacsomoét. Ez mindent 0sz-
szefoglal, leperget és bezar benniink, nézdkben. Azonban va-
lahogy elvontabb, érzelmesebb és sokkal tobbet ad, mintha
egész képsorokban lattuk volna az eseményt lezajlani. Ilyes-
mikben nyilvanul a muvészetek, de kiilondsképpen a filmmii-
vészet jelentdsége és nagysaga.

A kovetkezd eset az elképzeltetés. A kialtas valakinek,
akit nem latunk mar, aki mélyen bent Uszik abban a tenger-
ben, ahonnan nincs visszatérés. Egy pillanatra képzeletiink-
ben megjelenik ez a kép, amint a fiatalember a hullamokkal
kiizd, de azutan az egész beleolvad a tovabbi fejlemények al-
tal keltett érzelmekbe. A rendezd tehat a filmben olyan torté-
nésekrdl is kozvetleniil képet ad a nézének, amelyeket a valo-
sagban nem hozott elénk. Ilyen eszkdzokkel azonban ¢jidig
csak a mesékben talalkoztunk. A mesékben, amelyekben soha-
sem hisziink és mégis jolesik érzéseinknek az a végtelen sza-
badsag, amellyel eldrasztanak. Van azért kiilonbség a filmmii-
vészet és a mese elvont eszkozeinek hasznalataban. Espedig
az, hogy a mese mindig valotlant mond, a film ellenben valo-
sagot. A film részére tehat a mesék eszkozei csak kifejezési
lehetdségeket sugalnak.

fgy fejlodik a cselekmény lathato és elképzeltetett ké-
pekben tovabb. A szerepld, a hobortos férfi szenvteleniil for-
dul el a tengertdl és folmarkolja a hatrahagyott holmikat,
majd visszatér a. hazba.

Ugyancsak ebben a kornyezetben fordul eld a masik
példa. Az éjszaka sotétjében az autdbol 16voldozo fiatalembe-
rek golyditdl darabokra torik odabent néhény iiveg. Ebben az
esetben a szerterepiild iivegeserepek viszik a legfontosabb sze-
repet. S csak amikor a 16v0ldozés zajara megbujt csavargod
folbukkan ugyanazon a képen, akkor folytatodik a szerep az
0 mokaival. Hasonloan torténik az is, amikor a hodbortos az
ajtorésen kild az autd egyik lampajaba. A lampaiiveg kozel-
6l fényképezve széttorik €s fénye kialszik. Mindaddig ez
vitte a szerepet, amig az elijesztett fiatalemberek menekiilni
kezdenek a sériilt kocsin.
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Késobb az 1ildozott kereskedd, aki miatt a 16voldozés volt,
elokaszalodik a halomba rakott lomok mogiil és véres keze fel-
tinik a hoébortosnak. Amikor kezét latjuk, egyetlen szerep-
vive a tenyerén lathatd vérfolt. Egyrészt, mert a folvétel a
megnagyitassal csak azt emelte ki, masrészt mert az volt a
cselekmény szerint a legfontosabb, végiil mert az vonzotta
leginkabb a nézdok figyelmét.

Hasonl6 az a részlet is, amelyben a gyarmati katonaszo-
kevény, aki a darab fOszerepldje, hajnalba elvalva a lanytol,
akivel az ¢jjel a Panama-hazban talalkozott, meglatja, hogy
a lanyt az autdbol 16v61ldozo fiatalemberek a rakoddparton ko-
rilveszik, odamegy ¢és megvédi elleniik. Miutan leiitotte a
banda legerdsebb, kovér tagjat, vezetdjiikkhoz, késobbi orgyil-
kosahoz 1ép, aki elozdleg a védtelen lannyal erdszakoskodott
¢s tenyérrel, majd visszakézbdl jobbrol-balrél pofonvagja.
Ennek a képnek torténése oly gyorsan pereg, hogy észrevét-
leniil ugrik at a szerep az {itést osztd kérzdl az arcf intorokra,
amelyekkel a tehetetleniil gyava gazfickdé a pofonokat fogadja
és tliri.

Ilyesféle beallitasokban egy végtag, vagy szerszam, amely
ha fogjak, egy személlyel Osszetartozonak latszik, s cselekveé-
sével mintegy személyt helyettesit a képen. A néz6 latja, hogy
a képen valami személytelen dolog cselekszik, — kéz, 1ab, szer-
szam vagy egyéb, — de érzi és tudja, hogy a szerepld tulaj-
donképen valaki és nem valami. Vagy példaul, ha egy képen
szarvas szerepel, amely agancsat egy fatorzshoz dorzsoli, ha
csak a torzs és az agancs lathatd, akkor is megnyilik képzele-
tiink az egész kép szamdara, amelyben az allat teljes egészében
el6ttiink van.

Tengerparti sziklakhoz verddd és rajuk folfutd hullamok
képének lattan egyszerre két fogalom is tisztdzodhat eldttiink.
Az, hogy nagy tengervidék teriil el a képsik hatarain kiviil,
amit a részletkép megéreztet, azonkiviil, hogy viharos az id6-
jaras, tehat egyszersmind hangulati érzékeltetést ad. Al-
taldban az a tény, hogy egy képnél, amely egy-
szerre csak egy dolgot kozol veliink, egyidejiileg masrol is
tudomast szerziink, lehetdvé teszi a filmmiivészetben azt, hogy
a kornyezetet, az id6pontot, a szereploket, s foként a hangu-
latot egymdshoz viszonyitva, egyetlen jelenet Osszevontsaga-
ban, teljes Osszhatasban mutassdk be. Nem sziikséges ennél-
fogva, hogy mint példaul az irodalomban, amely kizarolag
idobeli miivészet, egymasutan kozoljenek mindent: a hely-
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szint, az id6t, a napszakot, az id6jarast, a hangulatot és a sze-
replok jellemét, mig nagysokéra ratérhetnek a cselekményre.
Hanem a film egy sikban térbelileg és a mozgas fejleményei-
ben iddbelileg roviden elénk tarhatja mindazt, ami fontos a
darabra vonatkozdan. Kezddképén példaul derlis napfényben
egy viragos faag van, amelyrél azonnal rasiklik egy haz
verandajara, ahol egy betakargatott alak fekszik nyugégyon.
Majd ramegy egy vékony, sapadt kézre, s arrol egy lehunyt-
szeml arcra, amelyr6l a labadozd beteg gyongesége latszik.
Ennyiben a film mindjart 6sszegezte a bevezetéshez sziikséges
fogalmi dolgokat és készen van a cselekmény lebonyolitasara.
S6t szemtOl-szembe kozelhozta elénk a helyet és a szereplot,
ugyhogy kiilon részleteznie mar semmit sem kell. A szerepld
arcardl és egy-két mozdulatabol a jellemét is azonnal meg-
érezziik. El vagyunk késziilve arra, hogy mit véarhatunk tdle
a tovabbiakban. Tehat megismerjiik a helyzetet, amely a cse-
lekményt megkezdi.

Vagy egy eszmei képszerkesztés szerint, amellyel gondolati
tényeket vagy kizarolag érzelmeket igyekszik a rendezd abra-
zolni, s amelyet leginkdbb csak elvont kifejezésekkel és ér-
telmezéssel lehet kozolni. Példaul, a cselekmény kozben egy
noszerepld alakjan a rola gondolkozo férfi kezének arnyéka
simogat végig, akit elézéleg a né képével parhuzamosan mu-
tatott és hozott kapcsolatba a film. Megfelelé valtogatassal
vagva egybe a n6 és a férfi képe, akik nagy tavolsdgban van-
nak egymastol a cselekmény szerint, de egymadasragondolasu-
kat a képkapcsolds és az abrazolas elvont formaban érzékel-
teti, ez filmszerli miivészi alakitast eredményez. Azonkiviil
ezen a képen is a szerepet a mozgd arnyékkéz viszi, néni a tu-
lajdonképpeni szerepld, mert a nézot jobban lekoti a rendki-
viili abrazolds, mint maga a személy, akivel kapcsolatban a
jelképes abrazolast latja.

Ha két egymasbaforgd fogaskereket latunk, gép jelenik
meg agyunk kiilon vetitdvasznan, illetve a. gép fogalma tisz-
tazodik eldttiink. Ugyanis amig a mozi vetitéfalan valtakozva
suhannak a megfoghatatlan képek, addig agyunk azokat meg-
feleloen atalakitva juttatja el értelmiinkig. Minthogy &bra-
kat latva a részabrabol mindig az egészre kovetkeztetiink és
azt még a képkapcsolas értelme, hangulata és egyéni folfoga-
sunk is atalakitja, egy, a jelképezéssel rokon folyamatra le-
link ebben. Amikor egy személyt, vagy targyat helyettesitd
képét vetitenek elénk, vagy annak csak valamely részletét ve-
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titik is, mi azt mindenkor szereplének fogjuk tekinteni. Ep-
pen azon tulajdonsagunknal fogva, hogy a részletképhez, amit
latunk, képzeletiink mar szokasbol mindig hozzéveszi az illetd
targy egészét. SOt, hogyha elsd latdsra bizonytalan annak a
részletnek fogalmi megnevezésében, vagyis nem ismeri fol
azonnal a néz6, hogy mit lat, gondolkozni kénytelen rajta €s
hasonlitgatni egyéb dolgokhoz s ezzel a. targy még inkabb ma-
garavonja a figyelmet. Ezért is sziikséges, hogy a filmképen a
targyak részeit vagy teljesen elsiillyesztve lassuk a kép belse-
jében, mint olyat, ami nem fontos, vagy ha fontos, jellemzdéen
¢s szemléltetden. Hogy megerdltetés és idolefoglalas nélkiil ki-
alakulhasson a nézdében a targyak egésze, vagyis az értelme-
zéstk.

A filmkép rendezésének legfobb szabalya, hogy egy kép-
sikban csak arra van sziikség, ami benséséggel hozzatartozik
a cselekményhez. Ami azon kiviil a képre keriil, az nemcsak
folosleges, de egyenesen megrontja a képet és elvaltoztatja
egységes hangulatit. Hozzd még zavarja a cselekmény lefo-
lyasat. Az ilyen hibdk legtobbnyire érzelmileg szoktak hatni,
mert tudatos észrevételiikhoz egyrészt az 1d6 kevés, masrészt
a hozza nem értdnek nehéz megallapitani, hogy mi tette rd a
kellemetlen hatdst. Egyszertien csak érzi, hogy valami nem
oda valot latott. A mai filmdarabokban igen gyakran, so6t
majd mindegyikben f6losen van ilyen hiba. Mert nehéz hozza-
szokni ahhoz a filmszerli kovetelményhez, hogy a mozgoképre,
mivel az révid id6tartamu, nem lehet a térbeli alloképek zsu-
foltsdgat alkalmazni, mert mig az egyiket csak alig egy ma-
sodpercig nézhetjiik, addig a masikat tetszés szerinti ideig.
Azonkivill a mozgdkép sohasem az egyediilallo képért, tehat
a latvanyossagért, hanem mindig a cselekvé mozgasért, illetve
a torténésekért van, amelyekben csak villandsnyi szerepe jut
egy-egy képnek. A cselekményben,ha folyamatos ¢és filmszert,
minden mozzanatnak egy-egy kép felel meg atlagban.

A képnek ¢érzelmi hatidsa, amely altalaban csak a teljes
képben s annak is csak Osszhatdsat tekintve nyilatkozik meg,
rendkiviili erejii lehet. Rejtelmes, de éppen ebben van a kép
jelentésége. Végzetes lehet példaul egy bizonyos kedélyli em-
berfajtara Bocklin néhany festményének a befolyasa, — pél-
daul a Holtak szigete cimii, — ha elmélyed benne. De a mozgo6-
kép még tobbszordsen érezteti ezt a hatast, kiilondsen akkor,
ha a cselekményt alakitdo képkapcsolasok érzelmi Osszefliggése
¢s mind feszitébb erejii eszmei fejlesztése fokozza. A kép,



19

mint Gsszpontositott latvany akkor tud érzelemvilagunkon
uralkodni és akkor képes azt lenyligdzni, ha a kép jelentése,
miivészi felfogasa, a mozzanatok egymast lendité fokozéasa és
a képen lathato alakok, dolgok és fényhatasok beallitdsa és
egymashoz viszonyitott elhelyezése megokolt.

A filmképek inkabb az utobbi értelemben késziilnek. Te-
hat csak a targyak egyéniségét, vagyis azoknak képszertiségét
értd6 ember rendezhet eldre kiszamitott hatasi mozgoképet.
Ez a kisérleti ¢élomunkaval szerkesztett képhatds véaltozatos
lehet. Undort, gytldletet, vagy levertséget keltd. Lehet sajna-
latot, vagy szomorusagot kivaltd és érzelmekbe markold. Le-
het nyugalmas, vidam, vagy lelkesitd aszerint, hogy a cselek-
mény egyes részeihez milyen illik, vagy milyen kell.

Ilyen értelemben mélységesen valoszeriivé tették és lelki
hatdsokkal kozérthetévé a Kétlelki ember c. francia filmben
a cselekmény kozéppontjat képezd gyilkossagi jelenetet és en-
nek a jelenetnek a torténés egészére vald tovabbi hatdsat. Az
orgazda kereskedot, aki koztiszteletben all6 polgara volt a
varosnak, allandoan zsarolta az egyik kezére jatszd tolvaj.
A kereskedd, akinek nem volt gyermeke, meglatta egyszer
az utcan a szomszéd suszter kis gyermekét, amint apjanak
egyik hegyes szerszamjaval, az arral jatszadozott és elhivta a
sajat boltjaba, ahol megajandékozta egy jatékszerrel. Kozben
"az art a gyerektdl elvette és zsebre tette. Este pedig, amikor

titkos raktarat folkeresve, az utdna lopodzé tolvajjal taldl-
kozott, kitért a jaratlanabb utcakba és az egyre hevesebb ve-
szekedésben, mert a tolvaj mar leleplezéssel fenyegette meg,
egy nagy tlizfal alatt, a kezében szorongatott arral sziven-
szurta. A szerszamot azutan ott helyben eldobta. Késobb, mi-
helyt a tettet felfedezték, a hazassagaban csalddott suszter vé-
letleniil éppen arra vetddott részegen és nem értve a nép fej-
vesztett szaladgalasat, egyenesen belebamult mindenki arcaba.
A gyorsan valtozd képek a kivancsi és egyben rémiilt kisva-
rosi emberek futkozasat és a helyszinen vald csoportosulasat,
keveredve a nagy tlizfalra vetddé arnyékok aranytalannd no-
vekedett, imbolygd mozgalmassagaval, tgy fejezték ki, hogy
a gyilkossag ezaltal sokkal izgatobb, képzeletszeriibb és kiilo-
nosebb lett. A hatosag kiszallott, a larma zlirzavaros volt és
az ¢jszakai almukbol folvert emberek szedett-vedett Oltozé-
kekben a riadoautd fényszordjaban csaknem olyan kisértetie-
sek voltak, mint a falra vetddé arnyékuk. Mihelyt megalla-
pitottdk, hogy a tettes csak a suszter lehetett, mert szaroszer-
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szamjat megtalaltak, elkezd6dott a szobeszéd s az emberek
egymast rémitgették taldlgatasaikkal, amelyek egyre gyor-
sabban terjedtek el a varosban. A képek sorozata olyan 0ssz-
hatast adott ebben a cselekményrészben a megvilagitasokkal
¢s a sokféle szandékos torzitassal, hogy bar a szerepeket pa- .
ratlanul jol alakitottdk a szinészek, mégis az értéket a kép-
kapcsolasok és az egyes képrészek nagyszeriisége jelentette.
Ugyanebben a darabban az a jelenet. ahol a szokott fegyenc,
a volt suszter évek multan a varosba visszatér, azért volt fi-
gyelemreméltd, mert igazolta, hogy a filmképen egynéhany
dolog jelenléte éppen elég, s6t nagyobb hatdst biztosit, mintha
telezsufoljak targyakkal. A szerepld ugyanis a varos folott
ievd kopar hegyen, fehér sziklakovek kozott il és hallgatja
a folver6dé zajokat. Nincs koriilotte semmi, csak kovek, egy
szaraz torpebokor és a puszta ég. Azutan leereszkedik a lej-
ton ¢€s mire a varosba ér, megered a zapor. Mindenki fedél ala
menekiil, csak maga a szokott fegyenc lopakodik az 6mld eso-
ben a teljesen néptelen, régimodi utcakban. Ezek a képek mind
egyszerlek, tiszta hatdsuak és éppen ezért filmszertiek is.
Gyakran tapasztalhatjuk, hogy a dolgok Osszhatasa egy
bizonyos viszonylatban és lelkiallapotban milyen nagy han-
gulatokat kelthet, azaz milyen athat6 érzelmeket valthat ki
bennilink. Ez anndl inkabb érvényre jut, minél egyontetiibb
a kép, vagyis a hely berendezése, illetve a tajék arculata. A
dolgoknak ez az Osszeilleszkedése és egyiivétartozasa egysze-
riibbé, nemesebbé és kozvetlenebb hatasuva teszi az egy pil-
lantassal attekinthetd képet. Ezt az érzelmekre hatod természeti
rendet utdnozta az emberiség, amikor a kézzel alkotott dolgok
szépségének szabdlyszeriivé tételére megteremtette az egyes
stilusokat. A stilus ugyanis korldtozza ¢és kotottségével is-
mertté, konnyen folfoghatova valtoztatja a szépséget és ami
a legfontosabb: a kiegyensulyozottsaggal, a szabalyos for-
makkal és a teljes leegyszeriisitéssel hatasat egységesiti, vagy-
is mindenki részére egyugyanazon élményt nyujtja. Es bar az
¢élet természetes, vagy onként adodo és véletlen képhelyzetei
szabalytalanok €s mind mas-mas hatast gyakorolnak elhelye-
z6désiik Osszhatdsa és hangulata szerint, mégis a bel6liik ala-
kitott filmképnek, hogy hatdsa egységes, tehat mindenki sza-
mara azonos lehessen, el kell fogadnia, illetve a meglévok
alapjan el kell sajatitania egy bizonyos stilusegységet. Mert
a film nem egyéneké. Nem egyediilalloan kiilonos izlésti embe-
reknek, hanem a legszélesebb tarsadalmi rétegeknek késziil.
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Tehat a kozérdek kivanja egységességét a kifejezésmodokban
¢s magaban a targyvalasztasban.

Ezért egy olyan egységes filmstilust kell Iétrehozni,
amely kizardlag a latdssal megérthetd kifejezéseken alapszik.
A mozgas a film eleme és ezért a filmrendezé mindent a moz-
gassal igyekezzen kifejezni. A hang, de kiilondsen a beszéd
csakis elengedhetetleniil fontos helyeken és esetekben legyen
alkalmazva. Helyettesitése, ahol csak lehet, a zene legyen,
amely mindenkihez egy nyelven szol, s amelyet mindenki
egyforméan at tud érezni.

A mozdulatok, ha tokéletesen kimiiveltek és végigprobal-
tak, mindenki eldtt érthetok és mindent kifejezhetnek. Ez a
filmszerti stilus legfontosabb kovetelménye. Az ilyen film-
kép éppen azért filmszerii, mert egyben gyakorlati is. A film-
szerliség kérdését ugyanis nem az donti el, hogy a filmtéma
megkivanja a filmszerliséget és a rendelkezésre all6 miiszaki
eszkozokkel azt meg is valdsithatjuk, hanem mindig a k6zon-
ségre kell gondolnunk a mi megalkotasanal. A kdzonség vé-
leménye és érzéke, ha csiszolatlan is, de alapjaban véve he-
lyes; megérzi a miivészetet és megérzi a giccset s az igazi mi-
vészetért, a szépért, amely az egész darabbdl kisugarzik, min-
dig lelkesedik és mindig halas. A filmszerliségre tehat azért
van sziikség, hogy azzal, mint stilussal hozzaférhetébbé és
érthetobbé tegyék mindenki szamara a film természetébdl ko-
vetkezd igazi filmmiivészetet, ami hatasat is ndvelni fogja.

A filmszeriiségrol. Mindenki tudja, hogy mi a fabodl-vas-
karika. Aki nem tudja, nézze meg a Kiilvarosi szélloda cimi
francia filmet. Hogy szindarabbdl irtdk-e filmre, nem Iehet
egykonnyen megallapitani. De hogy a filmen rossz szindarab
volt, az egyszer bizonyos. Nemcsak a belsoi, szobajelenetei, de
még folyoparti képe is olyan volt a zsilippel egyiitt, mintha
szinpadon készitették volna a folvételeket. A foghdzi beszél-
getracs pedig egyenesen a rossz filmre szolgéltat példat az-
zal a haromszor 6t percig tartd, de féloranak tiind beszélgetés-
sel, amit ott a két foszerepld irodalmi szinvonalon, egymast
kitartban bamulva lefolytat. A torténet kinosan keresett és
kiilonck6dd. Sem nem film, sem szinmi. Nincs egyetlen jo
képe és az irodalmiaskodés is nyomorult kontarkodas benne.
Az egyébként jeles szinészek pedig annyira lealacsonyodnak
szerepeiben, hogy kidbranditanak magukbodl. A legrosszabb
jelenete taldn az, amelyet a két fészerepld, Ongyilkossagi ki-
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sérlétiik eldltt, szallodai agyon hemperegve és beszélgetve le-
folytat. Beszélgetésiik lires, hosszadalmas ¢és szenvedélytelen.
A darab jo példdja a filmszerltlenségnek. Egyetlen filmbe-
ill6 jelenete volt csupan. Az, amikor az ongyilkossagtol irt6zo
fiatalember a vasuti palya folott iveld hidrol éjszaka egy ko-
zeledo vonat ald készilil vetni magat ¢és atmaszik a korlaton.
A vonat fiistje ellepi és amikor a levegd ismét kitisztul, lat-
juk, hogy mégsem merte a tettet elkovetni, hanem Onmaga
elott szégyenkezve visszamdszik és elfut a hidon at. Ebben a
film meglepetést szerzd egyik fogasara ismeriink és egyben
olyan cselekményrészt latunk, amely filmszerlien megoldott,
mert semmi mas miivészet ki nem fejezhette volna.

Film csak az lehet, ami filmszerti. A filmszeriiséget pedig
az hatarozza meg, hogy a film miiszaki anyaga milyen mii-
vészi fOlhasznalasra hivatott és hogy a kozonség miivészi
szemléletét miképpen lehet azzal kielégiteni. Igaz ugyan, hogy
a kozonség szorakozni akar. De tekintsiink magunkba; nem
szorakozast nyujt-e minden olyan élmény, amely vagy szépsé-
gével, vagy leleményességével, vagy izgatd voltaval, vagy pe-
dig meseszertiségével hatast tesz rank?

A film miszaki anyagara sem a szinpadmivészetet, sem
a festészetet, sem az irodalmiaskodast, sem pedig a fénykép-
szeriiséget nem lehet rakényszeriteni. Nagy félreértés lenne,
ha nem ismernénk fol végre azt, hogy ¢éppen a film miiszaki
anyagaban mennyi Uj és nagyszerll miivészi lehetdség rejlik.

Gondoljuk meg, hogy melyik miivészet képes arra, hogy
harom-négy hirtelen elvilland, de egymassal Osszefiiggd kép-
pel, amelyben a kiilsé és belsd mozgas, tehat a képvaltogatas
¢s a szerep egyidejlileg alakitanak, kifejezzen teljesen elvont
értelmi, vagy érzelmi jelenségeket.

Filmszeri volt példaul és etekintetben egyediilallo a Par-
don, tévedtem c. magyar filmben az az id6- és térathidalas,
amellyel a rendezd a ndi szereplonek falurdl a févarosba vald
utazasat abrazolta. A vidéki ledny levelet kapott Budapest-
r6l, amelynek bélyegén az Orszaghdz képe van a Dunaval.
A ledny miutan a levelet elolvasta, orommel nézi a boritékot,
majd ritéved a szeme a bélyeg képére. Ontudatlanul elmé-
lyed ebben a latvanyban és a bélyeg képe egyre novekszik,
kitolti az egész képsikot, azutan ugyanolyan bedéllitasban és
aranyban atvedlik a valosagba. Elottlink van az Orszaghaz,
anélkiil, hogy kiilonosebben folfigyeltiink volna erre a valto-
zasra. Ez a kép folytatja a cselekményt, de mar a févarosban.
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Vagy a Lazadok c. angol filmnek az a jelenete, amelyben
a fiatal orvos a politikai Uldozottet, aki éjszaka megsériilt,
megoperalja. Az operacio gyertyafénynél, titokban torténik.
Ennek érzékeltetésére és, arra egyben, hogy a miitét képének
bemutatasat elkeriilje, ligyesen és miivészi filmszeriiséggel a
rendez0 csak a falra vetddo arnyékmozgast fényképeztette le.

Vagyis, barmilyen targyat filmszertien és jol lehet alkal-
mazni, csak egy bizonyos mivészi tehetség, illetve tulajdon-
sag kell hozza: gazdag képzeletli koltdi hajlam. Képkdltonek
kell lenni a film ir6janak és rendezdjének egyarant. Az ironak
vagy a rendezOnek eldére kell latnia minden jelenetet, a képek
¢s képrendszerek Osszhatasat. Mert latomdasszertien kell a ké-
peket, vagy képrészeket a cselekmény szerint Osszekapcsolni.
Az elsuhand képek, amelyeket a vetitéfalon latunk, amugyis
magukon viselik kissé az alom jellegét és latdsukkor minél
inkabb megfeledkeziink a valosagrol, annal tobb hasonlosagot
érziink kozte és az dlom, vagy a mély, latomésszerii képzelo-
dés kozott s nem egyszer hagyjuk el a mozit tigy, mint akit
almabol hirtelen folzavartak.

Visszatérve a filmszeriiség targyaldsara, legcélravezetobb,
ha attekintjiik a filmnek pusztdn csak a miszaki lehetdségeit
s. hogy azok a filmszeriiség szempontjabol mire képesitik a
rendezdt.

A legegyszeribb miiszaki adottsdg a gépmozgatasokkal,
tehat a kozelitéssel, tavolitassal, kovetéssel és a rendkiviili
gépmozgatasokkal vald folvétel. Ezek teszik lehetévé a harom
képtavolsag beosztast (premier-, total- és secondplan) a tér-
beli mélység ¢és a kifejezési tobblet kihasznaldsara. Azonkiviil
a mozgd szerepld, vagy targy kovethetoségét és minden egyéb
gépmozgatast, amely a képbels6tol, a szereptdl csaknem egé-
szen fiiggetleniil a kiils6 mozgasok eldidézésére valo. El lehet
érni példaul azt a hatast, hogy a szédiilé6 ember szédiiletének
abrazolasara a gépnek egy bizonyos tengely koriil valo forga-
tasaval a filmen azt az érzetet teszik jelképesen lathatova,
hogy a szédiildvel megfordult a vilag, stb.

Tovabba a belsé képalakitashoz tartozo kiilonbozé mii-
szaki fogasokkal, amelyek a csodélatos elem beszovésével meg-
lepetéseket készitenek el6. Ezekhez tartozik a fényképészeti
megoldasok némelyike is. Mint példaul az usztatas; vagyis az
a jelenség, amikor egyik kép atolvadni latszik a kovetkezdbe.
Ugyancsak ilyen megoldas a rafényképezés, amely abbdl all,
hogy ugyanazon filmszalagra két folvétellel két kiilonbozo ké-
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pet fényképeznek, amely olyan hatast tesz, mintha a képzelet
megelevenednék s a szerepld szaméra fantdziai lathatokka
valnanak, stb.

Ide tartozik végiil a képkapcsolasoknak kiilonb6zo, mii-
vészi értelemben vett hasznalata is, amelyekkel idében valo
beosztottsaggal; villandsnyi rovidséggel, vagy elhuzott ¢és
vontatott képkitartassal, amelyek egyrészt a darab tempds
menetét, masrészt a jelenések egymasutanjaban valo cselek-
ményvitelt szabalyozzédk, gondolati képosszefiiggéseket te-
remtenek.

A filmszerliség mar a darab szovegezésének mikéntjében
gyokeredzik. Nem minden torténet, vagy egyéb targy alkal-
mas ugyanis a filmre. Viszont az is igaz, hogy nincs olyan
targy, amit ne lehetne megfeleld atalakitdssal filmszertivé
tenni. Elsdsorban tehat a fétorekvés az legyen, hogy egyene-
sen filmre alkalmas targyat valasszon ki a rendezd, s csak ha
ez teljesen lehetetlen, akkor vigye at a targyat képzeletében
filmre és megfeleléen dolgozza at.

Leginkabb filmszeri a rajzfilm. Teljes eszmei és gyakor-
lati szabadsaggal késziilhet. Nincs benne akadalya annak,
hogy a szerepld pillanatok leforgasa alatt tobb alakot, format,
arckifejezést vegyen fol. Ha iildozik, bar iildozdje hazakat 1ép
at, vagy a ropiilégépet utanozva, légcsavarra alakitja a 1a-
bait és zigva elszarnyal, akkor is fOltaldlja magat legtobb-
nyire eszesnek latszd, de valdjaban lehetetlen és csodalatos
cselekedetekkel, majd nemcsak hogy megmenekiil, de {ild6z6-
jét végkép legydzi. A legegyszerlibb rajzfilm is tele van el-
képesztd lehetetlenségekkel, amelyeknek latdsa azonban vég-
telen szabadsagukért jolesik a nézdének, aki ebben tudat alatt
a vilag kotottségei és terhei aldl oldodik fol lelkileg néhany
percre. Nem azonos ez az érzés a mutatvanyosok és szemfény-
vesztOk tudomanyanak csodalatdval, mert azon csak elbamu-
lunk, de nem ¢éljiik bele magunkat kéapraztatd cselekedeteikbe
ugy, mint ahogy a rajzfilmek cselekmény vilagéaba.

A rajzfilm szerepldje ha litésre emeli a kezét, az vagy
kalapaccsa valtozik hirtelen, vagy megné akkorara, mint
maga az alak. A rajzfilmen a fa megelevenedik és emberien
cselekszik, a viharfelhd rut boszorkany képében szaguld végig
a t4 folott, vagy megforditva, a boszorkdny lesz viharfel-
hévé. A langnyelvek egyénekké valtoznak és emberien lejtik
kortancukat, sot sipitdé hangon énekelnek hozza. A targyak
¢lnek. A kO sajat akaratabdl elgurul és agyoniiti a gonosz
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rokat, miel6tt az artatlan madarat megfojtand. Egy szobaban
a butorok Osszebeszélnek és kiadllhatatlan gazdajukat megtré-
faljak. A jatékbolt babdi és jatékszerei megelevenednek ¢és
mesevilagot jatszanak. A csillagok ugy keringenek, ahogy
akarnak ¢és a hold szerelmi taldlkozéra megy a naphoz. A no-
vény elkezd ndéni és szemlatomast emeli a csillagokig a bele-
kapaszkod6 menekiil6t.

A valdsag viszonyaban a legképtelenebb dolgok ezek. Me-
s¢k, amelyek még a mesekonyvek képzeletvilaganal is csodala-
tosabbak. A rajzfilm kétfel¢ valasztja az emberi lelket. Kép-
zeleti elemeivel, amelyek pusztdn a meseszdvésbdl taplalkoz-
nak és a vald ¢élet vidam torzképével, amely teljes képzeleti
szabadsaggal koznapias dolgokkal foglalkozik, ugy lekot ben-
niinket, hogy a valo vilag korlatai koziil egészen kiszabadu-
lunk.

Amit egyaltalan el tudunk képzelni, azt a rajzfilm a maga
vildgdban mind megvaldsitja. Eppen ez az a kiilondssége, ami
foléhelyezi barmelyik mas mivészetnek. Olyan mivészet,
amelyben az emberi fantdzia teljesen kibontakozhat.

Vannak olyan elemek a filmben, amelyeket mint csoda-
szerliségeket a mozgdfénykép és a rajzfilm egyarant meg tud
eleveniteni. A kiilonbség csupan abban van, hogy ha a mozgo-
fényképen latunk csodas dolgokat, mint példaul az Ember-
farkas c. régebbi amerikai filmben emberbdl farkassa és far-
kasbol emberré valtozast, vagy a Lathatatlan ember c. angol
filmben wvald lathatatlanna atvaltozast, azt valdszeriiségével
elhihetdvé és ezaltal hatasaban izgatobbad teszi a film. Mig
a rajzfilmen elénk keriilé csodas dolgokat azzal a lelki kony-
nylséggel nézziik végig, azzal a biztos érzéssel, hogy csak
mesét latunk. Hatasban azonban egyik sem marad alul. Mert
amig a valdszer(i filmben csodalatost latva, idegeink legtobb-
szOr kimeriilnek, addig a rajzfilm csodai folemelnek, kony-
nylivé tesznek, megnevettetnek és valami végtelen szabadsag-
¢rzést adnak. Ez a szabadsdgérzés pedig nagyon jolesd, mert
az életben nagyon ritkdn van benne résziink.

A filmszerliség tehat egyrészt a targytol, vagyis a film-
darabtol fligg, masrészt a film Osszeallitasan, illetve képekké
valo fényképezésének mikéntjén mulik. Es azért kell, hogy
minden darabka film, vagy tekercs filmszeri legyen, mert a
miuszaki anyag ezt lehetové teszi, a nézokozonség pedig tobbet
¢és értékesebbet s nem utolsd sorban miivészibbet kap a film-
szerli filmmel, mintha az szinpadias, vagy mas meglévé mii-
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vészetnek szolgai leutdnzasa csupan. Mert a film 6rok miivé-
szet s mint ilyen, kozligy; de csak akkor muvészet, ha eredeti
¢s megoldasa a természetébdl kovetkezd, vagyis filmszeri!

A FILMMUVESZETROL ALTALABAN

Az igazi miivészet, — barmelyik fajtajat vessziik, — min-
dig csak kevesek kivaltsaga volt. Az emberek tobbségének
hianyzik ugyanis a hozzd vald érzéke és elmélyiilé hajlama.
Azért nem érdeklddik iranta, hacsak nem szinleli azt, ami
azonban hamis kovetkeztetésekre ad alkalmat a mivészetek
hatasat illetéleg. A képzOmiivészetet és altalaban a miivésze-
teket egy bizonyos fajta megbecsiilés Ovezi. Tisztelik, részben
mert nem egészen értik meg, masrészt meg nem éreznek vele
belsé kozosséget, nem ¢€lnek vele egyiitt Gigy, mint példdul a
régi gorogok, akiknek még a sajat életiik, testiik-lelkilk mi-
velése és alakitdsa is egy bizonyos fajta miivészet volt s akik-
nél a képzomiivészetek, a szinpadmiivészet, a koltészet ¢és a
zene csak tantargyak voltak ehhez a magasabbrendii onkép-
zéshez. Ilyen kozmivészetté kell fejleszteni korunk divatos
¢és korszerti miivészetét, a filmmuvészetet.

A jelenkorban egy uj ¢s minden eddiginél teljesebb és
korszeriibb muvészet van kialakuloban, amely a tarsadalom
haladéasanak iranyitdja €s az egyéni élet fejlesztoje lesz. Ez a
muvészet mindenkié. Nem elvont és érthetetlen, mert nem az
egyénért van, hanem mindenkihez kozelférkézik és nélkiiloz-
hetetlenné teszi magat. Gyakorlatiasabb, nem merev és rej-
telmes. Nem a hagyomanyokért van, bar azokbodl fejlodott,
mint minden Ujdonsag. Az egyén kiilonds igényeit megveti és
altalanosabb érdekeket, az egész emberiségnek egyeldre meg-
nevezhetetlen Ohajait viseli magéban ¢és azokkal tolti el az
egyesek lelkét.

Ez a miivészet az egyén Ontudatlan tokéletesitése a tarsa-
dalom szamara. Testi és szellemi létiink Onkéntes alakitasa,
ami magunkbdl indul ki és végeredményben minket jutalmaz.
Vagyis mindenki miivésze lesz dnmaganak, mint voltak valaha
a gorogok. Alakitja majd az ember az arcvonasait, jellemét
¢s az egész szellemi életét; mintegy atmintdzza sajat magat,
hogy a vildgban tobbre vigye. Mindezt akarattal, gondolati
beleéléssel, idegerdvel €s a szerinte jobbnak szenvedélyes ki-
vandsaval, vagyis az 1j, onképz0 miivészet eszkdzeivel. Lesz-
nek, akik erre oktatni fogjdk a tobbséget, olyanok, akiknek
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sok foloslegiik van. S mind a képzOmiivészetek eddigi ered-
ményei, mind pedig az egyenesen ilyen célokra valo ujkeletii
filmmiivészet, amely leginkdbb mindenki-miivészete lett ¢&s
amely a szemléletesség nagy eszkozévei alkot, példakat mu-
tatnak majd ehhez a magasabbrendii fejlodéshez. Mindennek
Jjelentoségét beldatjia mindenki. Bizonyos, hogy ennek az ele-
ven lényiinket mintdzo, sajatos miivészetnek legméltobb tarsa
és elosegito je a mindinkabb hozzank nétt mozgomiivészet lesz.
Ennek az onmivelésnek hatartalan lehetdségeit ugyanis leg-
jobban a film mutathatja meg, amelynek példait a latvanyon,
a legelemibb tanitoeszkdzon keresztiil onkénytelentil befogadja
mindenki,

A filmmiivészet elfajzdsai. Minden kezd6dd dolognak
meg kell kiizdeni a rossz befolydsokkal. Természetes, hogy
egy bizonyos tehetetlenség jellemzi az életet, amely abban
nyilvanul, hogy nem lehet semmi sem tokéletes. A novény,
amikor fejlédésének ahhoz a fokozatdhoz ér, hogy bele kell
illeszkednie a neki sorsa altal juttatott kornyezetbe, gyakran
elsatnyul, mert nem elegendd a fény, a taplalék, vagy pedig
rossz a talaj. Azonkiviil megesik, hogy ndvésének tutjaban
kikeriilhetetlen akadalyok vannak, mint példaul egy konyor-
telen szikla, s korcs moddjara kénytelen folnéni a fényt ado
¢g felé. Ezt a hasonlatot a filmmiivészet fejlodésére is alkal-
mazhatjuk. Rossz befolyasok kozott fejlodott és mint kora-
szlilottnek, meg kell varnia, hogy a kdzonség megbizzék végre
¢letképességében és komolysagaban, illetve lelkileg hozza-
fejlodjek.

A filmet ugy ismerték meg, mint miiszaki csodat és eleinte
ugy mutogattdk, mint egy hatlabti baranyt. Amig csupan lat-
vanyossag volt és kiilonos, addig nem torédtek azzal, hogy ho-
gyan fejlédik, mert egyesek szemében ellenszenves volt, ma-
soknak pedig nem eléggé komoly. igy hat atengedték szamos
karos befolyasnak, mert ugyan ki t6r6dott a miivészetek eme
mostohasziilottjével és azzal, hogy mi lesz beldle.

Ha mar miiszaki csoda lett, — vélték, — legyen toké-
letes. Azért a néman mozg6 alakokhoz kitaldltdk a hangot,
mert ,.hang nélkiil olyan volt a jaték, mint a szellemek szin-
pada.” A hang megvolt, de laposak voltak a szereplék és a
targyak. Ki kellett taldlni a plasztikus filmet, amelybdl mar
néhanyat be is mutattak és amelyek elég érdekeseknek is bi-
zonyultak. Kozben a szines valdsagérzet is hianyzott azoknak,
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akik csak a miiszaki tudomanyt csodaljdk és abban lelik szel-
lemi taplalékukat. A tuddsok azt sem restelték megcsinalni,
hiszen jo pénzt kaptak érte. Most mar csak a szag és a ta-
pinthatésag hianyzik, — ahogy mondjak, — s akkor nem kel-
lene a filmnél tokéletesebb szorakozés. Pedig dehogy nem kel-
lene! A hangot példaul mar megunta a varosi kozonség ¢és a
szint sem csodalja tobbé a filmeken. Az ugyanis, hogy meg-
szoktak és nem jelent mar semmi €lményt, egyenld a meg-
unottsaggal.

Amint a film megvalt némasagatol, beszéld-fénykép lett.
A hangot ma még akkor sem tudjdk madsra hasznalni, mint be-
szédre, ha a muvészi folhasznalasa Onként kinalkozik. Pél-
daul sohasem lehet hallani a filmekben egy szereplok nélkiil be-
mutatott t4j hangulatanak folfrissitésére egészen tavolrol jovo
énekszot, vagy muzsikat. Pedig ennek a nagyszeri hangula-
tat, — ¢éppen mert olyan gyakori, — nincs, aki ne ismerné.
Ehelyett ¢és ilyesmik helyett, amik ezrével kindlkoznak és igazi
muivészi élményt jelentenek, kapunk egy helyet, amely nagyon
emlékeztet a szinpadra, abban latunk szereploket, akik éppen
olyanok, mint a szinpadi szinészek és egész tevékenységiik
abban meriil ki, hogy a helyhezkotottséget kihangsulyozzak
egy helyben mozg6 cselekvésiikkel és sok beszédjiikkel. Mind-
azt elmondjak, amit ki lehetne mozgassal €s bizonyos eszmei
¢és érzelmi képek folsorakoztatasaval, vagyis miivészi egymas-
utan vagasaval fejezni.

Amint szines lett a film, ugyan mire gondolt mindenki,
amikor egyes kiilonvalasztott és rikitdan, visszataszitdoan ki-
szinezettnek latszo képeit latta, ha nem masra, mint a szine-
zett képeslevelezolapok vasari izléstelenségére!

Amikor pedig a plasztikus filmek szodavizét a szerepld a
nézotérre frocskolte, mar senki sem volt képes kiilonbséget
tenni kozte €s a pajzan, kozonség kozé virdgokat szord szinpadi
szinésznd kozott. Hova lett az a sok kifejezési lehetdség egy-
szerre, amely éppen a filmet és csak egyediil azt tudta rend-
kiviili mtvészetté tenni!

Felejtsiikk azonban el egy percre a miszaki tudomanyok
haladasaért valdé nagy és lelkesedd rajongdsunkat és allapit-
suk meg, hogy mégis csak van valami kiilonbség kozte és a mi-
vészet kozott. Mert hogy a jelenkori film olyan nagy vonzoer6t
gyakorol, azt a filmvallalkozok elsOsorban a miuszaki tudo-
manynak koszonhetik. A filmmiivész jelenleg kisegitd csupan,
aki csalogatonak kell. Mert a mai filmek annak, aki az emberi
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tehetséget, azaz titokban 6nmagat, mint embert tomjénezi, szo-
rakoztatok. Annak szamara viszont, aki a muvészethez von-
zodik inkdbb, vagyis akiben miivészi szemlélet lappang, ami
mégis csak magasabbrendli, annak nagy élményt nytjt a mu-
vészi film.

Nem elfogultsdg ez senki részérdl. Mindenki olyan, ami-
lyen. Azonban éppen az donti el az emberiség értékét, illetve
iranyitja a fejlodést jobbra vagy balra, hogy milyen megkii-
lonboztetésekkel tud élni. Mert minden tudasnak, miivészi ér-
téknek ¢€s szellemi Osszhangnak az alapja az, hogy a dolgok
kozott levo kiillonbséget a hasonlitassal folfedezziik és kihang-
sulyozzuk.

A filmnek, bar mindig a miiszaki tudomanyra fog tdmasz-
kodni, egészen kiilon vildga van, amelyet nem borithat ho-
malyba a miiszaki tudomdny a maga jelenkori nagysagaval
¢s nem nyombhat el gépeinek tomegével.

Ameddig egy fiiggoéleges sikra vetitik a filmet, addig mi-
vészetét az hatdrozza meg, hogy azon a sikon sikhatasban,
vagyis szemlélteten kifejezve, laposan kell a cselekvést, a
mozgast latnunk és csakis fekete-fehér arnyalatokban, azaz
fény-arnyék hatasban és csakis annyi hanggal, amennyit tiszta
miuvészettel lehet alkalmazni. Mert a film a fény és a kifejezo-
mozgas miivészete, aminek elsOsorban az érzelmekre kell hat-
nia s ehhez néhol jol illik a zene, amely szintén az érzelmekre
hat vagy a sziikséges beszéd. Azért kell az érzelmeinkre tett
hatast elényben részesiteni €s nem az értelmiességgel el-
nyomni, mert az érzelmi hatds mélyebb is, maradandobb is és
onkénytelenebb is, tehat ellenszegiilésre kevésbé indit, mint a
tudatositott hatds. Hogy a tudatositott hatds mi, azt megis-
merhetjiik a jelenlegi filmekben, amelyek beszélnek €s kibeszé-
lik azt, amit k6zolni akarnak a nézdkkel, vagyis helyesebben
kibeszéltetik a szinészekkel, éppen 1gy, mint a szinpadon
szokas.

A filmnek miivészi adottsaga a sikkép, ugyanigy a fény-
arnyék mozgas €s a sziikséges hangilleszkedés. Azért mivel
ebben mar tokéletes, a miiszaki tudoméany partfogasara nem
igen szorul rd tobbé és egyenrangusagat éppen eléggé meg-
mutatta azzal, hogy nem kisebb hoditast tett, mint maga a
sziiloje.

A filmmiivészet nem lehet félreértések és tévedések aldo-
zata. Nem lehet, hogy egész rosszul, csak valamivel nagyobb
tér- és idObeli szabadsaggal lemasolja, utdnozza és lefényké-
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pezze a szinpadi miiveket, a hires festményeket, a sikert hozo
regényeket és egyéb rosszul kivalasztott €let jelenségeket.

A film élete: szabadon szdguldozni a torténés helyein és
idépontjain ide-oda, ahogy a cselekmény sziikségessé teszi és
megengedi. Egyrészt ezzel adni meg a mozgast, a beosztottsag
iitemességét és a képkapcsolatok kifejezd erejét, amely a film
elemi sziiksége, masrészt az eszmei cselekményfejlesztéssel,
amely abban all, hogy a torténések minden mozzanata fokozza
¢s egymasbol kovetkezden bonyolitsa a cselekményt.

Az igazi Ujsagot a filmmivészetben keriilgetik s ezzel
miivészetének haladasat akadalyozzak. Ebbol kovetkezik te-
hetetlen utdnzdsa minden régi miifajnak. Az oka ennek régi
keletli. Egyrészt azért van, mert az embereknek altalaban
gyonge a képzeletiik és az 0jitasoktdl vald idegenkedésiik egye
nesen abbol a félelembdl fakad, hogy elveszitenek valami meg-
1évit, megszokottat és kényelmeset. Mésrészt a filmmiivészet
valédi 1ényegét még csak kevesen ismerték fol, de azok is ke-
rilgetni kénytelenek az igazat, mert a megfeleld gyakorlati
kisérletezés nélkiil nem teljesedhetett ki értelmiikben s inkabb
csak mint latvany, illetve elképzelés jelentkezik benniik. A
vallalkozok pedig, akik tavol allanak ettdl a kérdéstdl, a sajat
érdekeiket ¢és tlizleti eldnyliket tekintve, csakis a befektetett
tokét és a kivant hasznot féltik. Ez azonban az emberiség ha-
ladasanak altaldban és a filmmivészet fejlodésének kerékko-
toje: atkozott gyarlosadg! Mert a kozonséget valamihez hozza-
szoktatni és izlését atalakitani, nem lehetetlen dolog. Errdl a
politikai propagandistak tudnak legjobban felvildgositani a
kételkeddket. A vilag kozonségét, kiillondsen ezen a népszerli
miivészeten, a filmen keresztiil egy-két év leforgdsa alatt meg
lehet nyerni. Igaz, hogy csak hozzaérté tehetne ilyesmire foga,
dast, aki hivatasat a tokéletességig ismeri és ugyanakkor azt
is tudja, hogy sz€lsOséges egyéni kivansagokkal nem térddve,
mit kell a nagykozonségnek késziteni, fokozatosan fejlesztve
ez iranyban a kozizlést.

A filmmiivészet hibas folfogasban. Hogyan készitik ma-
napsag miivészi értelemben a filmet? — Nagyon kezdetlegesen,
de nem erdetlen. A miivészetek tobb ezer éves multjat és ha-
gyomanyait nem ismerik eléggé ahhoz, hogy a filmet, ezt az
Uj miivészetet az 6rok milvészetek kozott ne sértenék allanddan
silany, nem oda val6 és nevetséges elemek beiktatasaval. Vagy
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is, nem valasztjdk ei a tobbi miivészettdl teljesen elkiilonitett
termdOteriiletté.

Képekbdl indulnak ki. Holott a film az elevenség kozve-
titéje €s semmi koze a mozgast csokkentd alloképszerii folva-
zolasokhoz. S akar az atvilagitott mellkas {litemes szivmuKo-
désének a darab menetébe vald befényképezése is jobban meg-
felel kifejezésmodjainak, amelyek elsésorban a mozgason ke-
resztiil jutnak kézosségbe az emberi értelemmel €s érzelmekkel,
mint egy ismételt hangulatot kivalto, régi képbeallitas.

Masolva olykor egész hiven a festomiivészet remekeit, el-
vesznek a hagyomanyokban, vagy csak folélénkitik azokat a
mozgathatosag folfedezésével kérkedve. Megelevenitik a falon
fliggd régi olajnyomatot, meginditva keretén beliil valami jol-
rosszul kiagyalt szinpadi cselekményt; megmozditjak o6divati
emberalakjait. Pedig ha a képen volt is valami miivészien
érdekes, az csakis a folyton valtozo valdsag egy megrogzitett
¢és atszellemitett masolatanak tulajdonithatd, amit ismét moz-
gasba hozni, csak mutatvdnyszamba megy ¢és a vasari acsor-
gokat szérakoztatja, de tavol esik az igazi filmmivészettol.

A nézokozonség kozonyOs €s befolyasolhatd. Azonban a
film miiszaki Gjdonsagai és allando fejlédése folkeltették mar
az emberekben a kivancsisagot. Ha ontudatlanul is, de min-
denki a filmmiivészet 0j tavlatai felé vonzodik és a jovoje
irant érdeklodik.

Ennek ellenére minduntalan gyatra és iires dolgok kertil-
nek a vetitévasznon elénk. izetlen, foliiletes giccsek, vagy film-
darabok, amelyeknek még az az igényiik sincs meg, hogy jobb
giccsként hassanak. A kozonség pedig jobb hijan mindent el-
fogad, ugy, ahogy feldicsérve megkapja, de mindenki valdszi-
nlleg haldsabban venné, ha tobb megbecsiilést tapasztalna a
filmkészitOk részérdl azaltal, hogy magasabb miivészetre
is méltatnak. Mert a kozonség mégsem olyan egy-
tigyli, mint amilyennek ezek a ,,film-alkotasok™ foltételezik és
a visszahatds mihamar be fog kovetkezni. Meg fogjak unni
az alkotasra képtelen, meddo és dket kisemmizo iizlet-filmesek
foliilkerekedését. Es még annak csabitasara, hogy a filmszin-
haz nézdterén és csarnokaiban tarsasagra akadhat, — ami
egyike a legnagyobb vonzderdknek, — sem fog a szédiiletes
hirdetéseknek hinni és a moziba eljarni a kozonség.

A filmmiivészet nem egyéneké, hanem mindenkié. Es ami
kozos, az altalanos birdlat ald tartozik. A haladdshoz meg
éppen 1Ut6 birdlat kell, nem pedig méltanyolds ¢és elnézés a
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gyongével szemben. Aki nem tud a haladasnak részesévé lenni,
azt kiméletleniil félre kell taszitani a tehetséget és nagy folké-
sziiltséget kivano alkotodteriiletekrol.

Aki emlékszik a Tancrend c. francia filmre, az idézze
magaban vissza az elsd jelenetet. A régi, tengerparti kastélyt
as a kertilépcsOn lefelé jovo fiatal, feketefatyolos, 6zvegy ur-
nét. A legjobb darabok egyike volt, de festdies beallitasainak
hangulataval keresett megértést. Az egész mi folyaman végig
ezek a hatdsmotivumok. Ez a jelenség kiilondsen jellegzetes
betegsége a filmek tobbségének. A kolostor jelenetek példaul
ugyanabbdl a darabbdl, mind a festdiség hagyoméanyéan ké-
sziiltek. A ziillott orvos lakasa ¢s alakja s az egésznek film-
szeriisége eredetibb ugyan, ele a tulsagig fokozott hatistom-
keleggel, ami viszont ellenszenvess¢ €és a tObbség részére ért-
hetetlenné tette. A film, bar ért valamit, mégis, mint a leg-
tobb film, ez is szinmilként hatott, mialtal a benne mutatkozo
magasabb torekvés a. kifejezésre, eredménytelen maradt. Csak-
nem elveszett benne az a hatdrozottan miivészi és filmszerli
kifejezés, amellyel a rendezd az asszony elsd bali emlékét vagy-
is annak tobbszor foltoluld képzetét éreztetni akarta a nézok-
kel. A valésagos kornyezetben, ha az asszony elsé tancrendjét
kezében tartva elgondolkozott, hallani vélte az elsé bal kerin-
gdjének dallamat, s képzeletében fiatal, habos-fehér ruhas
lanyok és feketében feszitd férfiak keringdztek eldtte, egészen
alomszeri benyomast keltve. A darab folyaman tobbszor eld-
fordult, hogy az asszony visszaemlékszik a keringd dallamara
¢s mindannyiszor megelevenedik eldtte az a kép, amire leg-
szivesebben gondol, a tancold lanyok vilagitban fehér és a
tancban lebegd ruhaja,

A tapasztalat szerint a film anyagat folhaszndlni nem
tudo jelenkor a képzOmiivészetekbdl, a szinpadmiivészetbdl
¢s az irodalombdl tengeti, foltozgatja az Onallosagra termett
filmmiivészetet. Mindegyikbdl vélaszt ki és dolgoz fol alkoto-
elemeket. Csak arra nem eszmél ra senki, hogy a sajatsagCK;:
miszaki anyag magaban viseli a maga minden egyébtdl elkii-
l6nithetd kifejezésmodjait és egy végtelen nagyaranyd miivé-
szetnek tavlatokat nyit6 ki terjedési lehetdségét.

A festménynek, mint alloképnek a ranézve nélkiilozhetet-
len képszerii beallitasait a filmben utdnozni annyit jelent, mint
a mozgast Onkényesen megallitani. A film képszerkesztése
ugyanis egészen kiilonallo. Egyrészt, mert a mozgés mind-
untalan kizokkenti egyensulyabol az allo képet azzal, hogy at-
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helyezi a képkivagast mas beallitasba, vagy elcsusztatja bar-
milyen iranyban ¢és elforgatja barmilyen szégben. Még gyak-
rabban szikiti, vagy tagitja a képmez6t a targyhoz viszo-
nyitva. Ugyhogy egy festéi beéllitisnak bemutatisa, mivel az
attekintése 1dot vesz igénybe és egyben lehelyezi a cselekményt
egy rogzitett helyre, mint a szinpad, megallitja a film tempos
menetét. Erre pedig nincs sziikség. Masrészt, mivel a filmkép
szerkesztésének kiilon szabdlyai vannak, azért ha egy festé-
szeti képbeallasbol kiindulva szerkesztik, sok filmszerii mi-
vészi modszertdl fosztottak meg. Ez pedig a medddség és tehe-
tetlenség jele.

A film az irodalommai vald vélt kapcsolataiban is nagy
tévedésekbe keveredett. El0szor akkor, amikor irodalmi mi-
vek atdolgozasabol készitettek filmtorténeteket. Mert bar az
irodalmi képek ¢és kifejezésmodok sokszor filmszertien hatnak,
tovabb vezetésiikk azonban egy torténést mindig katyuba jut-
tat. Akkor is, ha egy részében talan alkalmas volt a filmre.
Ilyen esetekre példa a Karenin Anna c. amerikai film, amely
Tolsztoj regénye nyoman késziilt. A lelki és érzelmi mozzana-
tokat latomasszeriien elbeszéld ird egyes képeket szinte a film
kifejezésmodjai szerint fogalmazva tart elénk, Ggy hogy azo-
kat minden aggodalom nélkiil at lehetett iiltetni a filmdarabba.
Emlékezziink a vasttallomason torténd jelenetre. A szereplond
az Ongyilkossag gondolataval foglalkozva a berohand vonat
kerekeit nézi. Vonzzédk a stlyos mozgasu, csikorgd kerekek.
Nagy belsé fajdalmai vannak, amiket csak a legdurvabb erd,
a vaskerék tud elnyomni. Késébb, amikor az dngyilkossag gon-
dolata érett tettrekészséggé valt benne, a befutd vonat ala ve-
tette magat, a kitdduld gbéz azonban elnyelte a szornyu lat-
vanyt. Ez a filmszeri mozzanat minden kiilondsebb valtozta-
tas nélkiil kifejezte az ir6 elképzelését és a torténet valdszeri-
ségét. Mégis amit a regényben errdl a dologrol olvastunk, az
tobbet és hatdsosabbat, de foként hiiségesebb képzeleti képet
adott, mert a nyelv hajlékonysagaval hosszabban bar, de tob-
bet lehetett elmondani. Olyan dolgokat, amelyeket a film vagy
egyaltalan nem, vagy csak nagy nehézségek aran tudott volna
kifejezni a maga képkapcsolasi eszkozeivel. A Karenin Anna
tovabbi kidolgozasa olyan lett, mintha nem filmre, de egyene-
sen szinpadra késziilt volna. Egyetlen igazén filmszeri jele-
net kedvéért tehat kar volt illazidnkat, amelyet az iré oly nagy-
szerien folkeltett, valésagszerl, rossz képekkel megbontani és
megrontani ezzel a torténettel kapcsolatban. Tolsztoj elsdésor-
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ban is nem a puszta torténetet beszélte el, hanem mindenitt
tanitott valamivel. A szereplok jellemzésével, cselekedeteivel
¢s gyakran csak a szoveghez flizott boleseleti oktatasaval, ami-
ket mind lehetetlen filmszertien alkalmazni. Csakis a beszéden
keresztiil lehet némileg elmondatni a szereplokkel, de az mar
szinpadszeriiséget von maga utan. A konyv igazi értékét pe-
dig, az elvont tolsztoji bolcseletet, egyediil csak az iras, tehat
maga a konyv tudta kifejezésre juttatni.

Tovabba tanulsdgos a film és az irodalom kapcsolatai ko-
z0tt megfigyelni, hogy a filmirdk és rendez6k mennyire rau-
jai az irodalmi szemléletnek, ami nyilvan abbol kovctkeziK,
hogy az emberek altaldban tobb konyvet olvasnak el, mint
amennyi sajat elképzelésiik van és hogy az irodalmi kifejezé-
sek, illetve képzetkeltések szinte filmszertieknek latszanak. Ez
azonban f0liiletes elgondolas és eszerint tévedés is.

Az irodalom példaul a hasonlattal ¢l legtobbet. Azért,
hogy ki tudjon fejezni valamit, vagyis el tudja azt konnyi-
szerrel képzeltetni az olvasédval, aki olvasas kozben az értel-
mére ¢s a képzeletre van utalva. Az irodalmi miinek nem elég
azt mondani, hogy ,,annyira megrémiilt, hogy mozdulni sem
tudott”, hanem képiesen, hasonlattal fejezi ki magat és azt
mondja, hogy ,rémiiletében mozdulatlanna valt, mint a ko-
szobor”. Az irodalom szerint igy szebb is és kifejezobb a leiras.
Mig ellenben a film ezt az egész folyamatot képeiben mutatja
be és nem szorul a hasonlatra.

Mégis, ha a rendezd szebbé és gazdagabba akarja tenni az
elobbi kifejezést, akkor ugy késziti el a jelenetet, hogy a ré-
miiletében megmeredt személy alakjaba beusztat egy pontosan
olyan nagysagt szoborképet és azzal folytatja a cselekményt,
egészen Uj, de az eldbbivel szorosan Osszefiiggd jelenetet ala-
kitva abbol; példaul ugy, hogy a rémiilt személy alakjaba be-
usztatott szobor mogott eltiinik az eldbbi kép €s rajta a szobor
egyediil maradva, egész mas kdrnyezetben talaljuk magunkat,
abban a kornyezetben, amelyben a szobor all. Az id6pont
ugyanaz ¢és ilyenmddon a film bemutatja, hogy ugyanakkor,
amikor a szerepld megrémiilt, mi torténik a cselekménynek ma-
sik fontos helyén, ahol a szobor van. Ez kétségtelentil irodalmi
kifejezés volt, de még megjarja.

Egészen rossz és eszmeileg nem Osszefiiggd képkapcsolast
eredményezhet az irodalmi szemlélet és ezért legjobb teljesen
elkeriilni. Példaul, egy ember magéaba roskadva a legnagyobb
lelki kinokat szenvedi a torténet szerint. Ezt a filmrendezd
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ugy fejezi ki, hogy a szenvedd ember folott rafényképezéssel
egy halvanyan kirajzol6do és lassitott mozgassal folvett ugrod
tigrist abrazol, ami azt lenne hivatva kifejezésre juttatni, hogy
amint az irodalom mondana, ,,ugy vetette rd magat a marcan-
gol6 6nvad, mint a vérszomjas tigris.”

Miért van a tigris? — kérdezné mindenki. Nem latszik
megokoltnak és érthetének a filmszerti, tehat a latason ke-
resztiil miikodé gondolkozas szamara. Osszefiiggésteleniil hat,
mintha a rendez6é bolonddéa akarta volna tenni a nézdket. Vagy-
is nincs a szenvedd ember ¢€s a lassan ugro, képzeletszeru tig-
ris kozott semmi olyan kapcsolat, amely a kép jelentését ala-
tamasztanad. Lennének ugyan irodalmi miveltségli emberek,
akik azonnal folfognak az értelmét, de rajuk is rosszul hatna.

A filmmiivészet tehat az elvont kifejezéseket ugy kényte-
len megszerkeszteni képeiben, hogy azok az elsd latasra vila-
gosan ¢és vagy értelmileg, vagy érzelmileg tisztahatastian je-
lentkezzenek. Ez a munka csak azoknak nehéz, akik még nem
olvadtak bele szellemileg a filmszerli miivészet 1ényegi isme-
retébe. Akik ezen a forduldponton taljutottak, s akiknél mai-
nem kisért allandéan a szinpadi, az irodalmi és a képzémiivé-
szeti kifejezés, azok minden mozzanatot, amely filmre alkal-
mas, eleve filmszer( képzelettel latnak és valdsitanak meg.

A napjainkban késziilé filmek rendezdi ¢és iréi belattak
mar az efajta tévedéseket, azt, hogy az igazi filmmivészet
egészen mas elemekbdl tevédik dssze, mint amelyekkel eddig
probalkoztak €s inkdbb az egyszerli, maguktol értetddd képek-
kel dolgoznak. Nem veszik figyelembe az elvont kifejezési le-
hetéségeket, mert nem képesek veliik alakitani. Ennek az {r-
nek betdltése, vagyis a filmszerli képzelet hianya okozta azt,
hogy mindent gy vesznek fol, ahogy azt a valdsagban latni.
Végeredményben tehat ez a szinpadhatast filmek készitésének
kozvetlen oka. Mert ha egy bizonyos képkivagasban nem for-
dul el6 semmi kiilonds, csak az élethli szerep, a cselekmény
folytatolagos lebonyolitasa és a hozza sziikséges beszéd és
zorejek, nyilvanvald, hogy ez még a szinpadmiivészethez ha-
sonlit.

Ezt a gyarlosagot, vagyis azt, hogy nem lehet mas film-
miufajt kimiivelni, meghazudtolja néhany olyan filmrészlet,
amely ritka gyiimolcse ugyan a filmgyartasnak, de mégis azt
bizonyitja, hogy van egy egyeldre rejtelmes, azonban egyesek-
ben mar €16, igazi filmmiivészet. Példaul a Férfisors c. fran-
cia film elejétél végéig a filmszerliségre valod torekvést mu-
tatja.
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A film mozgassal kozli a cselekményt és latvannyal a
gondolatot. Tehat értelmiink mindennél konnyebben befogadja
mondanivaldit. Kénnyebben, mint akar az irast, vagy a kép-
zOmuvészetek alkotasainak jelentését, amelyek mereven, moz-
gas nélkiil tehetnek csak hatast ¢€s igy nehézkesebben nyilva-
nul meg a kifejezésiik. A film képsorozatai ellenben, ha csak
valami Osszefiiggés van kozottik, egymdast magyarazzak, agy
hogy faradsag ¢€s szellemi megerdltetés nélkiil kovetni lehet a
cselekményt, mintha éppen a sajat képzeletink miikddne,
agyunkban valami torténést bogozva ¢s képekben pergetve le.
Van tehat a filmben valami eredeti elvontsag, az hogy a mozg6
képek latomasszeriien jonnek, mennek elottiink, megfoghatat-.
lanul és mégis a valosag éreztetésével.

Ez éppen az a fotényezd, amelyen a film jelentosége alap-
szik. A meseszeriiség, amely mindenkor a valésdghoz visz ko-
zelebb. Van benne valami a varazslatbol, amit a miiszaki tudo-
manyok segitségével miivészetként alkalmazhatunk. Lebegve,
elillanva és ismét megjelenve jonnek elénk a tajak, kornyeze-
tek, targyak és alakok. Rasimulnak a vetitéfalra és ismét el-
tiinnek. Mintha egy varazslo jelenitene meg nekiink titokzatos
dolgokat. A film tehat olyan, mint a jelenités.

A filmmiivészet elvont fogalmai. A film az egyetlen mi-
vészet, amely elvont fogalmakat lathatéan tud veliink kdzolni.
Miiszaki anyaga teszi ilyenné. Nincs az a hatdrokat nem ismer6
képzelet, amelyet a film utdéi ne érne és amelynek valdszeriit-
lenségét lathatova ne tudnd tenni. Olyan eszkozoket vehet
igénybe, amelyek a csupan eszmeileg 1étez dolgokat valdsa-
gossa valtoztatjak. Tehat valosagot fejez ki elvont eszkozokkel.

Alomszerii kép véltogatasa az események velejére Gsszpon-
tositott rendszerezéssel és az a sebesség, amelyre csak az alom-
képek valtakozasa képes és az az események kozotti befejezet-
lenség, amely csak az almot jellemzi, de amely érzelmileg min-
dig nyomot hagy benniink, a, filmet eleve elvont dolgok ki-
fejezésére utaljak.

Néhany kifejezés modja, amelyet a. leirds nem tesz bo-
nyolulttd, de amely elvont 1évén, példaul .szolgalhat a kovet-
kez6: Nem csak a szereplokkel lehet az egyes képek cselekmé-
nyét tovabbvinni, hanem minden olyan mozgassal vagy jel-
képezéssel, amely a szerepl6t, illetve a szerepét, a. tevékenysé-
gét helyettesitheti. Példaul, ha a szerepld 1épcson megy lefelé,
el6zdleg a szerepldt fényképezik, utdna pedig csak a 1épcsot,
ugy, mintha a szerepld szemével néznénk a Iépcséfokokat
menet
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kozben. Ez olyasféle megoldas, mini ahogyan a vonat sebes-
ségét érzékeltetik azzal, hogy a mellette elrohanni latszo fakat,
stirgdny oszlopokat és hazakat fényképezik csak le.

Lehet a képek élességét elvenni és fokozatos életlenitéssel
valamit eszmeileg érzékeltetni. Példaul azt, hogy egy ittas
umber mamora teljes lett. Ugyanakkor a jelenetet is le kell
azonban zarni és a kovetkezdre térni at. Ezt a megoldast a ké-
pek Osszeusztatasa helyett is alkalmazni lehet ugy, hogy az
elobbi kép elmosddik, s beldle a masik fokozatosan kiélesedik.

Tovabba ide tartozik kiilonféle személytelen targyak egy-
mashoz vagy a szereplékhdz vald hasonlitdsa, mozdulatokhoz
vald vonatkoztatdsa vagy valamilyen megnyilvanuldshoz ugy,
hogy ugyanabban a bedllitdsban fényképezik le az illetd tar-
gyat, mint amihez hasonlitjdk, de ugyanakkor attérnek a ko-
vetkezd jelenetre. Ezt a modszert gyakran lehet alkalmazni az
1d6-térathidalasra, amikor is a cselekmény helyét vagy idejét
képszertién kell atvaltoztatni, megfeleld kapcsolatot létesitve
a két kép kozott. Eppen ez a kapcsolat késziilhet a font leirt
modszerrel.

Ritkabban, de nagy hatassal, tigy a jelképesség, mint a
megokolo kifejezések korében alkalmazhatd a latszati torzités.
A folvevogép lencséjének torzitasat is fol lehet hasznalni erre,
példaul olyan kifejezésre, hogy ha valaki elutasitéan kinytjtja
a kezét torténetesen a gép felé, a kéz aranytalannd nodvekszik,
s igy inkabb érezziik az elutasitds megalazo voltat arra nézve,
akinek szol. Ezenkiviil torzitotiikrok, torzitdiivegek és egyéb
torzitofeliiletek beiktatasaval olyan képeket nyernek, amelyek
a hangulatot, vagy az adott cselekményhelyzetet a filmben
kiilondsen befolyasoljak. Példaul egy Oriiltnek a vilagszemlé-
letét képiesen érzékeltetni ilyesmivel lehet talan a legjobban.

A képzettarsitas alapjan igen sok filmszerti kifejezésmo-
dot lehet alkalmazni. Robogd mozdonyt, — rohandé embert.
Egy sz¢ltdl kergetett felhdalakzatot és egy viharral kiizkodo
embert. Gorcsos, Oreg faval, oreg, nyomorék koldust hozni
kapcsolatba, Nyugodt vizszinnel a szerepld lelki nyugalmat,
haborgd vizszinnel pedig a nyugtalansagat lehet érzékeltetni.
Ugyanugy imbolygd langnak a lefényképezésével tantorgd
részeg jellemezhetd. Sudar faval pedig biliszke ember stb. Ha-
tasuk minden esetben azon mulik, hogy hogyan helyezik el a
képhasonlatot, a cselekményben a torténésre és a szereplore,
illetve a hasonlitottra vonatkozdan.

Ide tartozik még az eszmei cselekményfejlesztés kapcsan
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az a képkapcsolasi modszer is, amelyet gondolati ravezetésre
hasznalnak. Példaul, ha egy haz kisérteties kiilonosségét akar-
jék tudatni, belevagnak a héazat abrazold képek kozé egy
olyant, amely a kiilonosségre hivja fol a figyelmet. Mondjuk,
az egyik folyosonak pokhaldés mélyét, amelyben egy ajtot a
huzat csapkod allanddéan. Ugyanigy egy emberi jellemnél pél-
déaul azt, hogy az illetének valamilyen manidja van, rogtén az
elsé jelenésénél ki lehet mutatni valamivel. Mondjuk azzal,
hogy a szobdja tele van értéktelen, kiilonds holmikkal stb.

A gondolati ravezetés mélyebb értelmii. Kifejezései elvont
képfogalmak beiktatasaval torténnek. Példaul, hogy valaki el-
ziillik és egyre siillyed a lejton. A ziillésének mozzanatait ké-
pekben adjak és azok kozé bevagnak Osszemdsolt, gyorsatme-
netli, mozgalmas képzeletképeket. Mondjuk, amikor a ziiilo
szerepld el réved a bortdl, ugyanabba a képbe beusztatva latjuk
amint a részeg ember iszapszerli, ragadoés mocsarban kiizkodik
¢s egyre jobban belegabalyodik a hinarba, fulladozik, fojtottan
kialtozik. Majd visszatériink az eredeti képre, ahol elszuny -
nyadva hagytuk, amint izzadt homlokkal, rémiilten fOlretten.
Maskor, ha ismét elbodul, szintén képzeletszer tien az eredeti
képbe usztatjdk azt, hogy kopar, sziklas hegyoldalon, szomja-
san az éget0 napfénytdl, a sziklak alatt vizet kutat, majd meg-
csuszik és hemperegve zuhan lefelé¢ a kovek kozott. Itt ismét
at kell valtani a képet az eredetire, hogy jelképessége érthetd
legyen. Es igy tovabb, ezer és ezerféle beallitasban.

Ugyancsak elvonatkoztatott és tisztan képzeletszerii ké-
pekben az ugynevezett képismétléssel lehet ravezetni a nézot
egy bizonyos dolog fontossagara. Példaul, hogy egy gyilkos-
sdg hogy folyik le a terv megfogalmazasatol a végrehajtasaig.
A szereplé olyan ember, aki valami oknal fogva, mondjuk
azért, mert hibas testalkatl, gy(iloli a mésik embert, aki egész-
séges ¢€s vidam. Valahanyszor taldlkozik vele, amely talalko-
zasokat szinte vonzodasszerlien keresi, mindig egy bizonyos
tulajdonsagat, amely neki rendkiviil ellenszenves, figyelemmel
kiséri. Tegyiik fol, hogy az egészségesnek van egy erkolesi hi-
baja: a nokkel, akiket meghoditott, mindenkinek eldicsekedni.
Ez a tulajdonsag a képekben folyton ismétlédden kiélezett és
a hibas testli mindig fokozodo diihhel figyeli ezt. Végiil, az
utolsoé ilyen esetnél, izgalmaban és elkeseredésében lelovi a hi-
valkodot, s azutan futasnak ered. Futtdban tobbszor megjele-
nik képzeletében a leldtt ember, de a gyilkos eszeldsen csak ne-
vet. Igy megy ez mindaddig, mig mas fejlemények kovetkez-
nek.
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Tovabba az elvont eszmei eszkdzokkel valo ravezetésre, az
az egyszerli képkapcsolas is alkalmas, hogy a, néz6 figyelmét
ismételten arra a dologra vonjak, ami a cselekményben a leg-
fontosabb. Pé¢ldaul, egy gyanutlan embert valami veszély fe-
nyeget, — amit izgalmat keltd 1évén, az iizletszeri filmgyartas
gyakran vesz igénybe, — s a kozeledd veszélyt egyre rémeseb-
ben abrazolva, képvaltogatissal parhuzamba veszik a mit sem
sejtdé emberrel. Egyszer azt mutatja a kép, hogy az illetd,
mondjuk, vadaszlesben all valahol az &serdd mélyén. Folotte
oriaskigyo tekergdzik lassan és késziil levetni magat. Mar
éppen az utolsd pillanatnal tartunk, amikor a veszélyt egy
szerencsés véletlen, — a vadasz tarsa, aki a kigyot észreveszi
¢s lelovi, — elharitja.

Ezek legtobbnyire olyan filmszerli képlehetdségeket nyj-
tanak, amit semmi mas mifaj nem tud, — csak nagynéha az
irodalom, — ilyen hatéassal eladni. Eppen ez a filmszeriiség-
nek egyik zsinormértéke: Olyat adni, vagyis ugy adni, ahogy
semmi mas miifaj ki nem fejezheti a dolgokat.

A film miiszaki anyaga lehetévé teszi, hogy olyan elvont
kifejezésekkel €ljen, amelyek a valdsdgban csodas elemeknek
szamitanak. Lasd a Lathatatlan ember c. angol filmnek azo-
kat a jeleneteit, amelyek a fOszerepld lathatatlanna valtozasa-
nak kovetkezményei. Példaul azt, amikor — a hoban, futas
kozben csak a kirajzolodo labnyomokat fényképezik le, amely
azt a latszatot adja, mintha ott tényleg egy ember futna, akit
nem lathatunk. Ezt tgynevezett egyeskocka fényképezéssel
érték el, ami abban all, hogy minden mozzanatot kiilon film-
kockara vettek fol, mikozben a mozgasfolytonossagot gépileg
megszakitva, egy labnyommal mindig tobbet nyomtak, a ho-
utdnz6 fehér anyagba. Folyamatosan pergetve ez a jelenet ter-
mészetesen azt a hatast tette, mint az €él6 embernek futas koz-
ben a hoban hagyott meztelen laba nyoma., S ugyanilyen meg-
oldasokkal, vagy hasonlokkal késziilt a tobbi jelenet is, amely
mind elvont Iényegii volt.

Megjegyzendd, hogy a film gyakran vesz igénybe a valo-
sagtol merdben eltérd kifejezési eszkozoket olyankor is, ha a
szigora valdsagot akarja abrazolni. Erre azért van sziikség,
mert ez a miiszaki anyag a valosagnak egyszerli lefényképezé-
sével sokszor egészen mast eredményezne, mint amit varnak.
Ez kizarolag az anyag tehetetlenségével magyarazhato. Pél-
daul, ha a holdat akarjak lefényképezni, az egyrészt azért nem
lehetséges, mert az ¢jszaka, barmilyen fényes, nem ad elég
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vilagitast ahhoz, hogy a hold ki fényképezddjék, masrészt,
mert a latszattam tavolsagsziikiilés a holdat olyan kicsinynek
mutatnd, mint egy aprdé pont az ég sotétjében. Ezért kiilon
diszleteken az ég és a hold képét kifestik €s azt fényszorokkal
megyviladgitva, mint a kozonséges diszleteket, fényképezik stb.
Ezaltal a filmen az ilyen mddon folvett dolgok a valosag lat-
szatat keltik.

A film szabadsdga. Az eddig folsoroltakbol, — bar azok
éppen a hosszas megokolasok elkeriilése végett tobbnyire hia-
nyosak, — Kkitlinik, hogy a filmkészitésnél kotott és szabaly-
szerl eljarasokkal a legnagyobb szabadsagot biztositjak a film-
szerll kifejezésekben. Nincsen tehat semmi, amit a film a maga
sajatos képszerkesztéseivel és miszaki késziiltségével ki ne
fejezhetne.

Végtelen kifejezési szabadsaga els6sorban a mozgd kép
lehetdségeinek gazdagsagabol kovetkezik. Képkifejezéseivel
ugy a valoszerliséget, mint a mesék pompas vilagat megele-
venitheti. Megvalhat a tiszta miivészi kifejezésektdl s ugyan-
akkor a ,muvészet a. miivészetért” elvet is magaban viseli.
Csak a mutatvany és gyonyorkodtetés kedvéért bizarr fur-
csasagokat halmozhat egybe. Ilyen esetre példa a Tancolj és
szeress c. amerikai tancfilmben az a képkapcsolas, amely azt
abrazolja, hogy a férfiszereplé egy ,zsebmozgoban”, (kis
konyvecske, egy alak, vagy egyéb targy kiilonbdz0 mozgés-
mozzanataival egyes lapjain, amelyet ha két ujj kozott gyor-
san végigpergetnek, a benne levd alak mozogni latszik) a ndi
szerepld tancat abrazold képeket végigpergeti, mikdzben a kis
,mozgoképbe” beleuszik a tancold nd valdsdgos alakja, amely
a tancmozdulatot hiven folytatja. Ez jo példdja a tisztan On-
magaért valo filmmutatvanynak.

A film miiszaki szabadsaga az uj vigjaték mifajban, a
burleszkben, miivészi szabadsaga pedig a tiszta miivészetre
torekvd darabokban, mint amilyen az Extazis cimi német film
volt, mutatkozik meg. Az egyik fajta a miiszaki eszkozokkel
elért szemfényvesztésszeri mutatvanyok csodalatbaejtd ere-
jével, a masik pedig az elvont, miivészi kifejezések nagysze-
riségével jutott sikerekhez. Az egyikben a valosdg akadalyait
gunyoljak ki, példaul azzal, hogy a szereplék sima falon
masznak fel minden segitség nélkiil, vagy a levegdbe emel-
kednek, a masikban pedig a képkapcsolasok tudat alatt hato
érzelmi és értelmi képkifejezéseivel élnek. Mindkét fajtaban
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a filmmivészet magasabbrendiisége és elvont tulajdonsaga ér-
vényesiil.

A film miiszaki koétottségei. Valamennyi miivészeti mi-
fajnak vannak sajatsagos anyagszeriiségi ¢és miiszaki torvé-
nyei. A torvényekbdl kovetkezik viszont, hogy lenni kell ko-
tottségeiknek is. A szobor silyos tomegénéi fogva nehezen
hordozhaté ¢€s csak egymads utan tobb oldalrél szemlélve ki-
fejez6. A kép csak megfeleld vilagitisban nézhet6. A zenét
csak j6 hangkdzvetitd helyen hallhatjuk torzitdsmentesen. A
konyvolvasasnal pedig a képzeletiinket kell farasztd6 muiko-
désben tartani.

Ugyanigy a film nézésének is vannak kdvetelményei. Pél-
daul, nem lehet a folvevOogépet tigy mozgatni, hogy a fol-
veendd mozgokép egésze egy bizonyos ponthoz viszonyitva
allandé nyugalomban ne legyen. Mert bar az emberi szem
mozgés kozben is tisztdn €és élesen lat mindent, akar mozognak
a targyak, akar nyugalmi helyzetben vannak, a filmfolvevo-
gép szeme, vagyis a lencséje csak néhany szabdlyszerii gép-
mozgatasban rogziti gy a képeket, hogy azok nyugodtak
lesznek ¢és a latast megkdnnyitik.

Amikor ugyanis a gép szeme a képeket rogziti, csaknem
ugyan azt a munkét végzi, mint a mi szemiink. Azonban a
rogzitett kép levetitve a mi szemiink szdmdra mar olyanna
valik, mint a kornyezet, amit a valdsdgban néziink, vagyis,
kell hogy egy bizonyos foldhozkotottség, vagy egy ponthoz
viszonyitott nyugalom legyen rajta, mert maskiilonben elmo-
sodott, zavarosan ugraldo ¢és nyugtalan lesz. A filmképen is
érvényes az a latdsszabaly, hogy minél tavolabb van valami
a szemtdl, annal kevésbé zavard a mozgasa ¢s min¢l kozelebb
van, annél kellemetlenebb nézni. Altalaban azonban akarhogy
mozog a folvételi targy, vagy személy, mozgasa csak akkor
rossz a szemnek, ha az egész kép nyugtalanul lebeg, vagy
inog.

Ilyen kotottség az is, hogy ha a gépet folvétel kozben
valamilyen iranyban mozgatjdk. Mert csak egy bizonyos hely-
hez alkalmas lassti tempoval tehetik, kiilonben pedig gyor-
sabb mozgatasnal a kép elmosodik. Ezzel a szemiink is igy
van; ha gyorsan forgatjuk a fejlinket, minden elmosddik el6t-
tink. Ezt az elmosodést azonban a filmfolvétel koriilbeliil ha-
romszor olyan lassu mozgassal elézheti meg, mert mint mi-
szaki eszk0z ebben a tekintetben a gép sokkal tokéletlenebb,
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mint az emberi szem. Nem vonatkozik a gépmozgatas tempo-
jara, ez a szabaly akkor, ha a gép folvételi targyhoz szemben
kozeledik, vagy attol tavolodik, sem akkor-, ha a mozg6 tar-
gyat kiséri. Megfigyelhettilk ugyanis, hogy a szemiink elott
sem mosddnak el a targyak, barmilyen gyorsasaggal kozeled-
jink feléjiik, ha azok szemkdzt vannak. Mert nyilvanvalo,
hogy ami szemben van, az irdnt nem mozdul el a tekintetiink.
Tehat nem minden gépmozgatasnal kell a sebességre iigyelni.

A filmmiivészet eredete, multja, jelene és jovoje. Az élet
valésaga folytonos mozgds. A mozgas alkotta az idéfogalmun-
kat. Mivel pedig az id0 egyértelmii a mozgassal, az allando
valtozas, az eldrehaladas tette sziikségessé, hogy az 1d6t észre-
vegylik €s rajta gondolkozzunk. A fold mozgasahoz szaba-
lyoztak példaul az idészamitdsunkat. Tehat a mozgas idobeli-
ség.

A torténést, amely mindig mozgés, csakis iddbelileg lehet
abrazolni. A régi korok miivészei, akik egyszersmind gondol-
kozok voltak, sokat toprengtek ezen, de nem voltak képesek
mas megoldast taldlni, mint azt, hogy a torténés kiillonbozo
mozzanatait egymas mellé festették, vésték kobe, vagy raj-
zoltdk. Az élet igazi abrazolasa pedig, ami csak mozgéasban
volt elképzelhetd, sokdig rejtély maradt. Megvalosithatatlan-
nak hitték €s éppen ezért csodanak latszott, amikor a miszaki
tudomany, amely a sziikséges anyagokat és szerkezeteket fo-
kozatosan kikisérletezte, egyszerre kézzelfoghatd valdsagként
az emberiségnek adta a filmet. Azt kordbban is megfejtették
mar, hogy ha egy mozdulatot valamennyi mozzanataban le-
rajzolnak egymds mellé és a rajzot egy korongra erdsitve, egy
lesoréssel szemben forgatjdk, egymasbamosodva ugyan, de a
mozgés iddbeli képzetét kapjak. Ugyanezt a modszert késébb
féenyképekkel tokéletesitették. S amikor ez mar megvolt, csak
egy lépés hidnyzott, a gépszerkesztés. Az emberi szem fol-
fogoképessége tokéletlen és a kiilonbdz0 mozgasmozzanatokat
egymasutan pergetve ugy érzékeli, mintha folyamatosan, szag-
gatottsag nélkiil mozogna a kép s igy csak a gép kellett, amely
ezt az egyontetli mozgast végezni tudja.

A fényképbdl és finommiivii gépekbdl egyesitve, készen
volt a film. Fejlédése gyorsiitemil lett, mert tokéletesitését a
pénzvagy siettette. Ha a tomegnek bemutatjdk, mint miszaki
csodat, szivesen fizetnek a ritka, érdekes latvanyért. igy in-
dult meg kezdetben a filmgyartas, mint jovedelmezd {izleti
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vallalkozas. A miivészi szempontok azonban még teljesen hia-
nyoztak beldle.

Lassanként kitlint, hogy rovidke mozgdfényképek bemu-
tatasa helyett jobban jovedelmez a szoérakoztatd események
vetitése. Elkezdtek tehat torténeteket, majd késébb vidam ja-
tékfilmeket késziteni. Amikor pedig rajottek arra, hogy a film
csodas lehetdségeket kindl egy-két miiszaki fogassal fény-
képezhetd jelenetben, elkezdtek amulatbaejtd filmeket gyar-
tani. Emlékezetes ebbdl az idébdl a ,,falramaszd ember” jele-
netek halmaza, stb., amiket mind egyszerien készitettek. A
falra példaul Ggy masztak, hogy a hazfalat, amely lapos
diszlet volt, lefektették a foldre és a rajta hasoncsuszva fol-
felé kuszast mimeld szinészt vagy a diszlet végérdl, ami alul-
nézetet mutatott, vagy a diszlet folé épitett allvanyrol, ami
elolnézetnek felelt meg, valamilyen {igyes bedllitisban fény-
képezték.

Késobb szinhdzi szinészekkel adattak eld kizardlag a moz-
gaskifejezésre €s a beiktatott fOliratokra utalt szindarabokat
s néha filmszeriibb torténeteket. A szinészek arcjatékanak,
kézlejtésének és testmozgasdnak nagyon sokat, nevetségesen
sokat kellett kifejeznie, hogy a kdzonség az amugy is egyszerii
darabot megértse. Arcfintorokkal, hadonaszassal szerepeltek,
ami manapsag nevetséges lenne. Akkoriban ugyanis még a
szinpadmiivészet kifejezés modjai voltak eldnyben, egyrészt,
mert a képkapcsoldsi kifejezéseket nem ismerték, masrészt,
mert a filmet mindenki a szinpadi hagyomanyok miiszaki to-
kéletesedésének nézte s igy a beszédet mindenaron potolni
akartak valamivel. A film némasaganak, mivel a képkifejezé-
sekkel nem tudtdk a hangot pdtolni, gyorsan véget kellett
vetni. Kiilonboz6 kisérletek eredménnyel is jartak és hama-
rosan besz¢l6 filmekkel lepték meg a filmgyarak a vilagot.

Ettdl kezdve minden beszéd, zorej és hangossag lett a
filmen. A beszédlehetdségbdl kovetkezett, hogy mindent a szin-
padi szerep utdnzasaval fejeztek ki. Kozben akadtak néha-
nyan, akik a végsziikségben, érezvén, hogy a hangossag ar-
talmara lesz a filmnek ¢és sajatos kifejezési lehetdségeitol
megfosztja, hamarjaban kitalaltak néhany filmszer(i, de esz-
meileg még tokéletlen kifejezésmodot. Pusztan jelképezésekkel
igyekeztek a beszédet kikiiszobolni, amit ugy csinaltak, hogy
a szereplot abrazold és pillanatnyilag cselekvd képek kozé
azoktol teljesen fiiggetlen képeket vagtak be. Példaul, a sze-
repld oromét tgy akartak kifejezésre juttatni, hogy bevag-
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nak a filmeselekménybe, mondjuk, egy virdgos réten viddman
futkdrozé gyereket. Ennek, ha irodalmilag értelmezziik, van
jelentésége, de a film néz6i csak akkor értették meg, ha so-
kaig gondolkoztak rajta, vagy egyaltalan fol sem fogtak.
Ezekben a képdsszekényszeritésekben nem volt ugyanis szem-
Iéletes kapcsolat. Sokkal tobbet mondott volna példaul az a
képkifejezés, ha az 6riilé ember 6romét azzal érzékeltette volna
a filmrendezd, hogy az egyszerre akar ciganykerekeket hanyt
volna, vagy ha komolyabb szerep volt, szokésa ellenére vira-
got tlizott volna a gomblyukaba, stb.

Ezekkel az eltévesztett kisérletezésekkel tehat csak azt
érték el, hogy a filmszert kifejezési lehetdségekben nem volt
bizalma t6bbé senkinek €s annal inkébb csak a szinpadmaso-
last gyakoroltak. Ugyannyira, hogy még napjainkban is ide-
genkednek az elvont fogalmak filmszerti képkifejezésétol. El-
vétve ha akad egy-egy film, amelyben az elvont fogalmakat,
mint amilyen az 6rom, a gytldlet, a banat, stb., képszertién
kifejezik. Akkor is csak tigy, hogy tobb jeleneten at fokozzak
a hangulatot a néz6ben. A szereppel, a vilagitasokkal, rend-
kiviili cselekedetekkel, amiket csak utolag értiink meg, de amik
foltétleniil filmszertick mind és néha egy-két jelképezéssel,
amelyek erdsitik a hatast, akkor is, ha érthetetlenek, mert az
érzelmekhez szolnak. S nem utolsdé sorban a zenekisérettel,
amely az idegeket érinti.

A film jovdje, ha miivészi fejlodését és lehetdségeinek so-
kasagat tekintjiik, belathatatlan. Hatdsa pedig elOrelathatdlag
sokat fog lenditeni az emberiség fejlddésén. Ugy a szellemi,
mint a gyakorlati haladasra rendkiviili hatdssal van ma is,
de még inkéabb hatassal lesz a kdvetkezd évtizedekben.

Mint tomegmiivészet, ki fogja szolgalni és szellemileg
fejleszteni, erkolcsileg pedig szilardabba tenni a tdrsadalmi
¢letet. Kiilonosen akkor, ha az allam belatja hatasanak nagy-
sdgat ¢és a kicsinyes és csupan iizleti haszonért s6vargdé ma-
ganvallalkozok kezébdl kivéve, a sajat céljaira hasznalja, mi-
vészi részét pedig hozzaértdkre bizza. Két okbdl volna ez sziik-
séges. El6szor mert a nép biztosan kivalo eszmei tdmogatashoz
¢s miivészi élményekhez jutna, amikben ma nincs része. Ma-
sodszor; az erkolcstelen tizleti filmeket kiirthatna az allam-
hatalom, meri abbol a népnek csak kdra szarmazik. Ha az
allam venné hataskorébe a filmgyartast, lehetévé valna a kiil-
foldi filmcsere. Csak annyi kiilfoldi tekercset engedne be,
amennyit viszont a tobbi allam cserébe elfogadna téliink. Ezen
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az allam milliokat takaritana meg, mert a behozatali filme-
kért nem kellene fizetni, azonkiviil pedig orszdgunkat, népilin-
ket, egyéni kulturankat és céljainkat a kiilorszagok népeivel
meg lehetne ismertetni, ami komoly kultirkapcsolatokat terem-
tene kozottiink és a ma még teljesen idegen népek kozott.

A film a kiilonb6zé miiveltségli néprétegek kozott nem
altalanosithatd teljesen. Ezért a keskenyfilmre vald berendez-
kedés lehetové teszi, hogy minden jobb keresetli ember vehes-
sen vetitdgépet €s tarsasagaban egészen az egyéniségének meg-
feleld s akar sajat maga, vagy filmmivészek altal készitett,
kolesonzés utjan kaphato filmeket vetithessen. Ezzel kielégit-
het a legmagasabbfoku izlés €s miiveltség is. Nem lesz tehat
sziikség arra, hogy kénytelenségbdl barki olyan filmeket néz-
zen meg, amelyek nem nyerik meg a tetszését. igy a tomeg-
mivészet mellett egyéni miivészetet is nyujthat a film. Mint
ahogy a kolcsonkonyvtarak mitkddnek, ugy lehetne kiilonb6zo
fajta keskenyfilmeket bérbe adni. Kiilonboz6 értelm, lelkiileti
¢s miveltségli emberek szamara, akiket nem lehet csupan az
atlagfilmekkel tartani.

A filmmiivészet fejlodésének akadalyai. Miel6tt annak
Osszefoglald targyaldsadba bocsatkoznank, hogy mi a film igazi
miivészete, néhany dologra utalnunk kell még az emberi szel-
lem és a tarsadalmi élet jelenségei koziil, amelyek a filmkészi-
tést befolyasoljak. Ilyen elsdsorban a divat. Nem a fogalom
egyszerli értelmében, hanem azt az emberi gydngeséget te-
kintve, hogy ha az élet ezernyi folkinadlkozasabol valamit tar-
tosan elfogadunk, vagy megszerziink, — legyen az akar csak
gondolatbeli tulajdonunk, ha nem is valami kiils6ség, mint
példaul a ruhaviselet, — ahhoz annyira hozzaszokunk, hogy
kényelmetlen téle megvalnunk.

Ezért szokott egy-egy fajta film is divatba jonni, — mint
az utdbbi években az amerikai tancjatékok, amelyek lényegiik
ben mind ugyanazok és csupan latvanyossdgukkal hoditanak,
hatteritkben & pénz érzéki csillogtatdsaval, — s sokaig meg-
maradni a kdzonség érdeklddésének kozéppontjaban.

Ez azonban tehetetlenség csupan, amin csak a vallalkozok
nyerészkednek, Ojra és Ujra elkészittetve a bevalt filmfajtat,
mignem a kdzonség egészséges csomore valtoztat a dolgon.
De ezt a folyamatot nem kell és nem is lehet megakadélyozni,
hanem a miivészi filmgyartasban kell6 mértékkel alkalmaz-
kodni kell hozza. Vagyis ebbdl azt a kdvetkeztetést vonhat-
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juk le, hogy ha nem vissziik is a kdzonség unalmdig ugyan-
azon filmfajtdk készitését, mindenkor éber figyelemmel kell
kisérnlink azt, hogy mi érdekli a kozonséget kivaltképen és
nem homlokegyenest eltérd dolgokat hoznunk forgalomba. Hi-
szen a filmmiivészet elsGsorban a kdzonségé €s ezért a korszel-
lemhez és a miiszaki és miivészi ujitdsokhoz kell foként iga-
zodni.

Azonkiviil alkalmazkodni kell az embereknek ahhoz a
fogyatékossagahoz, hogy az emlékezetiik és tapasztalataik al-
tal hatarolt eszmei és értelmi teriileteken kiviil levé dolgokat
¢s jelenségeket, azoknak lényegét és viszonylatait nem ért-
hetik meg minden esetben. Vagyis, mivel némely dolog léte-
z¢€sérdl, vagy tulajdonsagardl nincsen fogalmuk, nem ismer-
hetik ol azt a megfeleld helyi és gondolati atképzés, hason-
litds, vagy magyardz6 megrendezés nélkiil.

Az altaldnos értelmi €és gyakran az érzelmi fejlettségi
szinvonal is a miiveltségtdl és orszdgonként az emberfajtak
kiilonbozd tulajdonsagaitol és folfogoképességétdl, tehat kul-
turajatol fiigg. Lehet azért helyi viszonyokhoz alkalmazott
filmet is késziteni, mert azok ha sikeriiltek, a tobbi néphez is
eljutnak ¢és fejlédésiiket gazdagitjdk. De az igazi torekvés
mégis csak az lehet, hogy az altalanos emberi kultlirigények
figyelembevételével, tovabbfejlesztd és miiveld készséggel ke-
riiljon forgalomba minden film.

Ez egyszerli példaval alatdmasztva olyasmikben nyilva-
nul, hogy bar sokan vannak, akik a valéosagban még sohasem
lattak tengert, képekrdl, gyakori leirasokbol és egyebekbdl
mégis olyan élénk képzetiik van rdla, mintha mar lattak volna.
Az ilyenek minden tovabbi nélkiil megismerik a filmképen is,
s0t minden tulajdonsagat igy veszik, mintha altalanosan is-
mert volna. Vagy egy gyilkossagi jelenetet példaul, amit csak
a hirlapok kozleményeibdl és a sajat képzeletiik vele vald gya-
kori foglalkozasabdl ismernek az emberek, mégis ha a film-
képen sor keriil ra, megértik és atérzik minden viszonylatban,
mert altalanosan emberi dolog.

Persze, vannak sokkal bonyolultabb fajtai is az ilyen ira-
nyu kovetkeztetésen alapuld folismerésnek, amikhez mar kii-
16n érzék kell és testi, szellemi miiveltség. Legfontosabb pedig
az, hogy a rendezé milyen eszkozokkel fejezi ki és adja tud-
tul a mélyebb értelmi dolgokat a filmben. Gyakran tapasztal-
juk, hogy nem tudunk egy filmben mindennel tisztan és vila-
gos értelemmel kozosségbe jutni, de vagy késébb, az utdérhe-
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hetéség szabalya alapjan rajoviink a dolog nyitjara, vagy
pedig érzelmileg annyira kielégit a darab teljessége, hogy a
hianyt, amit valaminek az érthetetlensége okozott benniink,
teljesen elfelejtjiik. Ez mindig a szakavatott rendezésnek tu-
lajdonithat6 elsésorban, de gyakran a sajat érzelmi munkank-
nak, amivel a filmet folfogjuk.

Az altalanos miiveltség birtokdban tobbé-kevésbé minden
ember szamara megkozelithetobb a film képkapcsolasainak je-
lentése, a képeken beliil levé dolgok és fogalmak kelld érzelmi,
vagy értelmi stlya, illetve folismerése. S ha olyan helyzetbe
kertiliink, hogy tapasztalatunkon kiviil levé dolgok képét ve-
titik elénk, a cselekmény folyamatos alakuldsabol €s a kdrnye-
zet milyenségébdl bizonyos képzetiink alakul arrdl az egyéb-
ként onmagaban felismerhetetlen, illetve megérthetetlen do-
logrol. Legkdzelebb pedig Ggy vessziik, ha névszerint nem is
ismerjiik, mint régi ismerdst, amivel mar volt dolgunk és kap-
csolatunk.

Babonas érzéseinket gyakran meg is csalja ez a kdzismert
jelenség. Eldfordul ugyanis nem egyszer, hogy ilyen targyat,
beallitast, eseményt, vagy helyzetet latunk a valdsagos élet-
ben s azt régi ismerdsnek véljiik, pedig csak a réla hallott
kimeritd targyalasbol és annak nyoméan emlékezetiinkbe rog-
z0dott képzeleti képbdl, vagy a vetitéfalon latott képhelyze-
tek Osszeolvadasabol keletkezik agyunkban hii masa a vald-
sagnak, de bizonykodunk magunkban, hogy ez a dolgot ebben
az ¢letben még sohasem lattuk ¢és eltolt valami borzongas. Né-
mely esetben lehet ez persze mas is, de legtobbszor ebbdl ko-
vetkezik és ilyen érzelmekbdl fakad.

Tehat éppen az altalanos ismereteinkbdl szdrmazd min-
denrdl valo jolértesiiltség az, ami viszonyunkat a filmmiivé-
szettel szemben lényegesen befolyasolja. A valosagban eddig
még nem tapasztalt dolgokrol és nem észlelt vonatkozasokrol
is van legtobbnyire eldképzetiink, ugyhogy annak alapjan a
valo élet valamennyi tajat, emberfajtajat, szokasat, lehetd ese-
ményeit rovid attekintéssel vagy szemlélettel kikovetkeztet-
jik, egyeztetve azt addigi pusztdn csak képzeleti abrajaval,
amit dntudatlanul magunkban hordunk.

Ezeken kiviil a valoésagos dolgok tapasztalati képén ke-
resztlil olyasmiket is megértiink, amiknek csak a hasonlatat,
vagy jelképét tudtuk eddig. Ez a legkdzonségesebb emberi
ismeretgyarapitas szabalya: a hasonlatokbdl 0j fogalmak és
Iények birtokdba jutni. A hasonitds a fejlodés legelemibb se-
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gitéje. Legtobbszor tudattalanul, 6sztondsen és gyakran bi-
zonytalanul, de alland6 éberséggel miikddik az agyunkban.
Egyeseknél tokéletesebben, masoknal tévedésekkel vegyiilve.
Ennek a tulajdonsdgnak folhasznaldsaval azonban megfeleld
képkifejezésekkel és gondolati kapcsolatokkal az életnek csak-
nem valamennyi megnyilvanulasat foltarhatjuk filmszertien
a kozonség eldtt. S a kdzonség kiilondsebb zavarok nélkiil fol-
fogja és atérti.

Tehat a divatfilmek egyrészt a tovabbfejlodést hatraltat-
jak, mivel megallapodast jelentenek a filmkészités valtozast
hozo6 ujdonsagai kdzott, masrészt az emberi miivelddés fokoza-
tait nem tudjdk tulszarnyalni, hanem ahhoz alkalmazkodva
juthatnak csak tovabb.

Az emberi 1¢lek, érzelem és ész befogadoképességének is-
merete €s a szellem rugalmassdganak, vagy értelmességének
kutatasa nélkiil azonban a filmkészitd kivald iparos lehet, de
miivész nem lesz soha. Ugyanez all a kozonségre is. Amig a
kozonség minden filmalkotasban csak kozonséges szorakozast
keres ¢és szemfényvesztést, anélkiill, hogy a magasabbrendii
muvészi élményekkel is torédnék, addig a film sablonos ipar-
cikkgyartds marad, mert érdeklédés nélkiil nem sziiletik mi-
alkotas.

A KEP A FILMMUVESZETBEN

A filmmiivészetben a kép fogalma a mozgasfolyamatos-
sag értelmében mas, mint amit az allokép jelent és ezért meg-
hatdrozésa tulajdonképen helytelen. Mert amint az allokép
alakjai ¢s targyai megmozdultak a filmen, maganak a kép-
siknak befogadoképessége is végtelen lett azzal, hogy csak
1d6 kérdése folyamatosan mas képeket hozni a sikba a keret
csusztatott elmozgatasaval, vagy egy szogben valo hirtelen el-
forditasaval. Tovabba a folvételi targyakat kozelitéssel meg-
novelni, tavolitassal pedig elkicsinyiteni, egészen mas és sok-
kal gazdagabb kifejezési lehetdség, mint az allokép 6rok moz-
dulatlansdga. A filmkép tehat végkép elvesztette alloképjelle-
gét s kozonséges képbeallitasai ezért nem illenek a filmmiiveé-
szettel alkotott darabokba.

Tobb Osszefiiggd mozgoképbdl, illetve azoknak 6sszbenyo-
masabdl ismerjlik csak fol ugyanazt a képzetet, mint amit egy
allokép szemléleti jelent. Vagyis azt a kiteljesedést, ami egy
mozzanatot, vagy cselekményrészt megnyugtatd kerekségben
zar le.



ol Létlellui ember e. filmbél
(A. C. E. film)



ol Miéda ¢, lilmbdil

(Sldger film)
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Ezért inkdbb a filmdarab egyes jeleneteit, vagy akar az
egész darabot lehetne képnek nevezni. Mint ahogy sokan, egy-
altalan nem helyteleniil, ,,képnek” is nevezik, mondvan, hogy
,lattam azt a képet, amelyben Greta Garbo volt a kiralynd.”

A filmmiivészet képfolfogasa. A kép jelentOsége Osi,
szinte vallasi fogalom. Az abrazolds kényszere, hogy valami
gondolatot, €letbdl vett jelenséget, vagy abrandot kifejezziink,
képileg szemlélhetdvé tegyiink, vagyis masokkal kozoljiink,
mindenkiben miikodik, ele kevesen képesek a lerdgzités nehéz-
ségeivel megkiizdeni. Azért kiilon képkoltdi, képzeletdis te-
hetségekre harul ez a foladat. Mégpedig igy, hogy mindenki
szamara azonos, tehat egyarant értheté és egyforman hatd
kivéalogatassal készitsék el a mindenkit érdekld filmképsoroza-
tokat.

A filmmiivészetben a képsik a legfontosabb tényezd. Min-
iden egyéb, ami hozzatartozik, a hangossag, a szinesség, az
1idomszertiség ¢s a szereplés mélyen alarendelt dolgok csupan.

Vegylik sorra tehat a miivészettel vald képszerkesztésnek
egyes torvényszeriségeit, amelyeket ugyan sohasem lehet ko-
tott szabalyként emlegetni, csak mint elgondoldsokat folvetni,
mert ahany ember, annyiféle a szemlélet. A kifejezésmodok
bdségérol, a képkoltészet nagyszertiségérdl és megfeleld kép-
elgondolasok megértésérdl adhat csak fogalmat egy ilyen fej-
tegetés, de semmit sem allapithat meg megmasithat«tlanul.

Bar a filmkép fogalma alatt mindig egy kiilon beallitas
értendd a cselekmény folytonossagaban s a jelenetek Ossze-
kapcsolt képbeallitasok sorozata ugyanabban a kdrnyezetben,
mégis csak az egyes képmozzanatokon, vagyis egy filmkockan
targyalhatjuk eredményesen a képszerkesztést.

A belso képszerkesztés. A filmképen, mint a festészetben,
ugyszintén az allofénykép készitésében, a koriildttink levd,
allanddan valtozo, mozgalmas vilagnak tudott, vagy elképzelt
egészébOi mutatunk be egy bekeretezett részletképet. Ezt a
"égy egyenessel, korrel, vagy barmilyen gorbével behatarolt
sikot képkivagasnak nevezziik, mert mintegy kiszabtuk azt a
valo ¢élet haromkiterjedésli, tomkeleges egészébdl, hogy egy
sikra vetitve abrazoljunk vele valami torténést, vagy gondo-
latot. Nyilvanvalo, hogy mivel elkiilonitettiik az egésztdl €s
egy bekeretezett fehér falra vetitettiik, csupan arra 9sszpon-
tositottuk a nézdé figyelmét. Mintha latcsOvet nyujtottunk
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volna neki, hogy nézzen meg valamit, amire azt el6zdleg on-
kényesen rairanyitottuk. Ami ezen a képmezén kiviil van, a
kiils6 valésag, vagy a vetitéterem belsé hangulata, az lassan-
ként valoszertlenné valik, a mozgokép iddleges valosaga pe-
dig ugy elfoglalja a néz6t, mintha a lepergd cselekmények
részese volna. A film ¢loképeinek a tarsadalom minden réte-
gére kiterjedd hatasa éppen ezért nagyjelentOségli. Annyira
megrogzoédnek az emlékezetiinkben, mint az életnek egy-egy
ranknézve felejthetetlen élménye, vagy borzalmas latvanya.

A képszerkesztés a beallitassal kezelhetd el. Ennek alap-
miivelete a kdzonséges képkivagas, amit példaul az allofény-
képhez a fényképész készit a festészet hagyomanyos latas-
érzékével. Megkeresi az alkalmas képanyagot, behatarolja kép-
zeletével, vagy a folvevogép keresOjének segitségével. Leg-
tobbnyire az egybevagd dolgokat veszi a képmezdre, vagyis
amelyek a sikban illenek egymashoz ¢és jol kiegészitik egy-
mast, tehat ligyel az érzelmi egyensulyra, amit a latvany szép-
sége megkovetel. Példaul, becsiingd faaggal enyhiti a t4j fo-
16tti ég puszta és idegesitéen egyhangu sikjat, vagy az egyik
képsarokba bevett csillarral a szobarészlet mennyezetének si-
masagat. Arcképfolvételnél pedig aranyositja az arc elé ke-
rild teret a fej elhelyezésével ugy, hogy a latasnak helyet en-
ged eldre, mert az arcvonasok ezaltal értelmesebbek és kifeje-
z6bbek lesznek, stb.

Ezek hagyomanyos szabdlyszeriiségek. Azonban a film-
kép szerkesztése €s beallitasa ezzel ellentétben, sokféle lehet,
aszerint, hogy a miivész mit akar vele kifejezni, éppen a moz-
gas lényegét tekintve, amelyet még hozzavetdlegesen sem lehet
meghatarozni anélkiil, hogy ne ismerjiik a képkészitd szandé-
kat a képpel. Vagyis a filmkép targyanak elhelyezése sohasem
kizarolag az egyes kép kiegyensulyozasanak, vagy széppé té-
telének érdekétdl fiigg, hanem sok olyan rejtélyes elem besza-
mitasatol, ami a filmképnek sajatsagat adja s a mozgaseleven-
séggel valo kifejezést teszi lehetdve.

Részletezve ezeket a modszereket, elsosorban arra kell
utalni, amit altaldban hibas folfogasban alkalmaznak ugyan,
de ami helyesen véve mégis belathatatlan elényt jelent, hogy a
film nem csupan a térben torténd mozgasok lerogzitésére al-
kalmas. Hanem magaval a folvevégép elforgatdsaval, vagy
a targyhoz vald barmilyen kozelitésével, vagy tavolitasaval,
bealld masodrendii mozgast, illetve mozgatast is {0l
lehet hasznalni a kifejezésre. Ebbdl kovetkezik, hogy a képek-
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nek és ezért a kiilonbozd bedllitdsoknak sem lehet dnmaguk-
ban véve sajat jelentOségiik, csakis az eldttiikk és utanuk per-
getettekkel Osszekapcsoltan, ami viszont az egész darabot egy-
masbol képzddd jelenetek kristalyosodasava, illetve Osszetar-
tozd egésszé teszi. Ilyen adottsagok mellett hibava, vagyis tel-
jesen foloslegessé valik az egyes képek kiillon egésszé vald
valogatdsa. A rendezd csak a darab hatranyara kiilonitheti el
a szerves egésztdl a képeket szépitéssel és kiegyensulyozéssal.
Nem foglalhatja le példaul a nézd figyelmét a képek kiilon
hato Osszeallitasaval ugy, hogy a nézd ne telhessen be azok
csodalataval, még mieldtt a masik kép elébe ugrik. Ugyanis
a nézdének ebben az esetben eldszor kényelmetlen hianyérzete
marad, hogy nem fogadhatott be mindent eléggé abbdl, amit
bemutattak neki és azt hiszi, hogy az a darab egészére nézve
fontos lett volna, masodszor, ha az illetd6 kép nem tulzsufolt
és van 1d6 az attekintésre, akkor is minden, ami csak a leg-
kevésbé is nem oda valo, vagy nem tartozik a darab menetébe
foltétlen észszertiséggel, masfelé tereli €s elvonja a figyelmet
az eldadas targyanak lényegérdl. Hogy ez mennyire tonkre-
juttatja az egyébként talan érdemes darabot, azt mindenki
sajat tapasztalatabol tudja, mert gyakran lathatunk ilyen hi-
bas filmet.

A filmképnek ezért igen ritkan és megokolt esetben lehet
csak 0nallo jellege, de akkor is csak annyiban, hogy ha a rajta
elhelyezkedd dolgok nem véltoztatnak a kornyezet hatasan,
vagyis ha nincsenek rajta oda nem ill6 targyak. A tobbi eset-
ben, a kivételektdl eltekintve, a kiilon képeknek csak akkor
van a darabban értékiik, vagy jelentdségiik, ha azok szorosan
Osszefiiggnek a tobbivel, ugyannyira, hogy kiilon-kiilon leve-
titve sem értelmiik nincs, sem semmit ki nem fejeznek, legfol-
jebb csak sejtetik a kapcsolatot valami torténéssel.

A filmnek, mint egésznek lehet csak az a hatdsa, hogy
volt benne valami latnivald élmény. Amint a kiilonallo képek
ugyanerre a jelentdségre vergddnek, mar csak mint fénykép-
sorozat értékelhetdk, amelyek jol-rosszul megmozgatva szere-
pelnek kiilonvalosagukban.

A filmképek Osszedllitasa tehat nem az egyes képek belso
elrendezése ¢és kiegyensulyozasa, hanem azoknak a tobbivel
vald Osszeegyeztetése. A beldliik alakitott jelenet kiegyenlitése,
hogy az térben ugyan nem, de idoben egyetlen kép hatasat
tegye. Latomasszerlien egymas utan kapcsolt képekkel a tor-
ténés mozzanatainak fokozatos fejlesztése, mig teljesen ki-
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alakul ¢és minder) oldalr6l megvildgosodik a jelentése, ez a.
filrnjelenet készitésének éppugy, mint latasanak lelki alapja.
Ugrasszertien, néha elkapva egyik mozzanat rovid folvetése
utan a masik, a hasonitds tudatonkiviilli kozremikodésével,
amig a sok részletképbdl valami egész képzete tevédik Ossze
az emlékezetiinkben.

fgy fejlédik az onkényteleniil jové uj gondolat benniink,
néha anélkiil, hogy egyaltalan észrevennénk, hogy miiyen
képekbdl és miféle egyéb titkos elemekbdl épiilt fol. Egy-
szerre megvilagosodik és gyakran felejthetetlenné valik.

Majdnem a gondolatképzddéshez hasonléan kell a filmet
késziteni. Gyorsan valtogatott képekkel mind kozelebb hozni
a jelenet lényegét, amely végili! befejezetten kiteljesedik ¢és
megnyugtatéan bizonyossa, ¢€lesen vildgossa lesz. Hogy a
filmmiivészetben ezt a gondolatképzédési rendszert kell al-
kalmazni bizonyos értelemben természetszeriibbé téve az egyes
képeket, mint ahogy almunkban, vagy ébrenlétliink tudatalatti
mukodéseiben elofordul, az a film sajatsdgabol, anyaganak
természetébdl kovetkezik. A kiilonbség csak abban van az
alomszertiség ¢s a filmvalosag kozott, hogy a filmen tudato-
sitani, vagy érzelmi hatdsokra kell Osszpontositani azt, ami
a gondolatképzddésben csak 0sztonds €s homalyos képeket
vet fol emlékeinek tarhazabol.

Mindenki észrevehette mar egyes filmjeleneteknél, hogy
ha azoknak egy-egy képét megallitva, vagy fényképpé elké-
szitve latna, nem tudna kivenni, mit abrdzolnak, vagy mi
van rajtuk. Mert a legtobb filmszerti filmképet csak a mozgas
teszi kifejezové ¢€s érthetévé. Példaul, ha a szereplé csak hal-
vanyan latszik mozogni valami sotét helyen, vagy ha mond-
juk csipkefliggobny mogott alig kivehetéen tesz valamit. Ha
nem mozogna ¢és az el6z0 vagy az utdna kovetkezd kép meg
nem indokolna a cselekvést, értelmetlenné lenne a szerep €s az
egész jelenet.

Ugyancsak észrevehette mindenki ennek a forditottjat is.
Azt, hogy a mozinal kifliggesztett bemutatd allofényképna-
gyitasok, amelyek legtobbnyire a darab folvétele kozben ké-
sziltek, milyen kifejezéstelenek €s mennyire nem érzékeltetik
a cselekménynek azt a mozzanatat, amelybdl fényképezték
Oket. Persze, mert az allokép mindenre inkabb alkalmas, mini
a mozgasbol kiszakitott jelenet érzékeltetésére.

Képszerkesztés a filmszeriiseg értelmében. Az alloképek,
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ha targyakkal zsufolva vannak, éppen olyan rosszak, mint
a mozgokép, ha cselekményétdl fliggetlen targyak keriilnek ra.
Ez nem gy értendd, hogy a filmképet kivételes esetekben ne
lehetne megtomni targyakkal. Példaul egy olyan jelenetnél,
amelyben a zsufoltsaggal valamit jellemziink. Csupéan azt ismé-
teljiik, hogy. aminek a jelenléte a képen a darab cselekménye
szerint nem indokolt, azt még diszitésiil is folosleges raszo-
ritani. Mert a cselekvés a fontos, arra kell a figyelmet egye-
diil ravonni.

Azért a képrdl inkabb hianyozzon valami, ami jol hatna,
mint sem, hogy folosleges is legyen rajta. Mert ez kevésbé fol-
tind, mint az, hogy egyetlen olyan targy rutitsa el, vagy
tegye értelmetlenné és kellemetlen Gsszhatasuva, amely a cse-
lekményre nézve folosleges.

Az egyes képek belsd rendezése, vagyis az, hogy mi keriil
egy képsikba a darab bizonyos jeleneteinél, mindenkor a cse-
lekménynek és a torténés pillanatnyi hangulatanak alaren-
delt dolog. Az egyes képek, amelyek egymas utan kovetkez-
nek, kiilonb6zd gépallasokkal ¢és beallitasokkal késziilnek.
Ennélfogva a szereplé azonos maradhat, mikézben az 6t koriil-
vevO dolgok, azaz a kornyezet mindannyiszor megvaltozhat-
nak. Erre a filmdarabokban toméntelen példa van. Amikor a
szerepld egyszer szobdban, maskor a szabadban, sét mas va-
rosiban jelenik meg a cselekmény szerint, vagy ennek az ellen-
kezdje, hogy a kornyezet mindig ugyanaz marad, s6t a gépbe-
allas sem valtoztat rajta semmit, azonban a szereplék minden
esetben masok. Példaul ilyenek voltak az Ingovéany c. francia
filmben levo jelenetek a mulatd bejaratanal, ahol a darab
folyamén o6tszor jelentek meg kiilonb6zd szerepldk, a cselek-
mény eldrehaladasanak egyes fordulatai utdn. A rendezésnek
ezzel az volt a célja, hogy éreztesse a mulaton kiviil az oda be-
jaro és ott alkalmazasban levé személyek kiilsé életét és azt,
hogy ez a minduntalan kornyezetiil alkalmazott hely a cse-
lekményben fontos és végzetes értelmil.

A torténésnek az események egymdasutdnjaban tobbszor,
ugyanazon a helyen lefolyd jelenetei a darabot egy olyanféle
hatasu kifejez6eszkozzel gazdagitottak, mint egy kolteményt a
refrénje. Tehat a film egy gondolatritmust vagy iitemszeriisé-
get nyert ezaltal. Gondoljuk meg, hogy életiink folyaman egyes
helyekben, ahol veliink elképesztd véletlenek folytan rendkiviili
dolgok torténtek tobbszor egymas utdn, milyen babonds, rej-
telmes kornyezetet gyanitunk. Vagy egy uccarészben példaul,
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amely sorozatos szerencsétlenségek €s balesetek szinhelye, hol-
ott ezek csupan véletlenek. Ez az érthetetlenségnek Osi félelme
benniink, amely azonban kiirthatatlan. Miivészi élmények fo-
kozasahoz pedig, éppen kiilonosségiiknél fogva, — mivel a
rendkiviili dolgokra, legyenek azok barmilyen hidbavalok,
mindig tobb és fesziiltebb figyelmet pazarolunk, mint egyébre,
— folhasznalhatok.

A versszerkesztésnek egyik hangulatkeltési moddszeréhez
hasonl6an rendezett a Kodos utak c. film kezd6 és végzoképe.
Mint ahogy kolteményeknek az utolsd versszakat gyakran az
elsObdl kissé elvaltoztatja a koltd, vagy hiven az elsd utdn irja
meg, az emlitett film rendezésében is hasonld jelenséget tala-
lunk. Kezdéképe a kodaztatta ut, amelyen teherautd rohan
¢jszaka. Az autd kormanykerekét a folkér edzett szokott gyar-
mati katona elkapja a vezetdtdl, amikor egy kutyat l1at a kocsi
elott atfutni. A kutya Osztonszerti halabol végigkdveti min-
deniitt. A darab cselekménye, amely a katona meggyilkolasa-
val lezarul, azzal fejez6dik be, hogy a hii kutya eszeveszett
iramban lohol vissza azon az uton, amelyen a katona meg-
mentette. A kdrnyezet hangulata és beallitdisa mindkét képen
azonos volt tehat, csak a benne végbemend szerep valtozott.

Adodhat olyan eset is, amikor kornyezet nincs a képen,
mert maga a szerepld tolti ki a képsikot. Rendszerint egészen
kozelrdl fényképezett folvételeknél tapasztalhatd, mint példaul
ha csak arcot hoznak be a képbe, vagy egy kozeli targyat,
amely a kornyezetét eltakarja. S ha latszanék is mogotte a
kornyezetbdl valami, az jelentéktelenné lenne, mint mellékes
dolgok halmaza, mert az el6térben levd szerepld, vagy targy
annyira a szemikig nyomul, hogy téle semmit sem vesziink
észre, mert figyelmiinket egészen lefoglalja. Vagy ha pél-
déaul vizfeliiletet, eget és hasonldt vesznek az egész képmezore.
Ilyen esetekben azonban a folvett targy olyan kifejezé lehet
valamihez eszmeileg hozz4 kapcsolva, hogy sziikségtelen, sot
zavard lenne a kornyezet képe vele egyiitt. Hiszen a kézeihozas
éppen arra valo a filmben, hogy minden egyébtdl fiiggetleniil
¢és kozvetlen kifejezésiikben mutassdk be a szerepvivd dolgo-
kat, vagy azoknak legjellemzObb részletét.

Ha egy képen csupan a szerepld nélkiili kdrnyezetet akar-
jék bemutatni, mint példaul egy szobaberendezést, azt csak
akkor adjak alloképszertien, ha a cselekményben az allando
mozgés folvaltdsaként valtozatossagot jelent, tehat a nézd
szemének rovid nyugalmat enged, vagy ha altaladban a cselek-
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mény menet hangulatinak megfelel. Egyébként sokféle olyan
gépmozgast alkalmaznak, ami egyben miivészivé is teszi a ké-
pet, nemcsak filmszerien és céltudatosan mozgalmassa.
Lasst, szinte lebegd mozgasban haladva akar oldalra, akéar
fliggélyesen, akar kozelitve, vagy tavolodva fényképeznek
mozdulatlan dolgokat. Esetleg egyes érdekes részeket valto-
gatva, gyors atsiklassal a lényegtelen dolgokon ¢és rdviden
megallapodva a jellemzé targyakon, vagy berendezési részle-
teken. Tovabba, egy kozeli targyhoz viszonyitva lassi elhu-
zéassal, mialtal azt a képzetet adja, mintha a kozelebbi targy
kiment volna a képsikbol, hogy lathaté legyen ami mdogotte
van. Vagy a cselekményhez tartozo fontos targyakra egyene-
sen ¢s szEéditd gyorsasaggal rasiklanak a folvevégéppel, s igy
mintegy kiemelik azt a tobbi koziil, stb.

Minthogy a filmre alkalmazott sziikséges alloképek sza-
balya az, hogy a targy jellegét legjobban érvényesithetd be-
allitdsban, de csak rovid rajtidézéssel adjak, ebbdl kdvetkezden
az is nyilvanvalo, hogy rola lehetdleg azonnal valami moz-
gasra menjenek at. Példaul, az Ingovany c. filmben az Oreg
torténész pompas konyvtartermét egy rovid pillantassal at-
lattatja a rendez6é ugy, hogy a gépet utanaforditja egy kifelé
mend személynek, majd lassan visszafelé¢ irdnyitja a gépve-
zetést s utana mindjart rasiklik a torténész alakjara, aki egy
emelvényen allva egymagaban hadondszik ¢és beszédet tanul
be.

A cselekményhez tartozo, vagy azzal kapcsolatos kornye-
zet targyainak megvalasztasa éppen olyan fontos a filmképen,
mint maga a torténés és a szerep. Vagyis ez a harom tényezo,
a kornyezet, a torténés és a szerep teljesen egyenranguak, te-
hat egyik sem hanyagolhat6 el a masik karara. Az az elv, hogy
a létezd dolgok kolcsonds és allandd hatast gyakorolnak egy-
masra, helytallo. A legjelentéktelenebbnek tartott helyek, vagy
targyak épugy idomitanak benniinket, anélkiil, hogy az észre-
vehetd lenne, mint azok, amelyek kiilonosségilikkel nagy és tu-
datosithato hatassal vannak rank.

Nem kell ahhoz sohasem latott tajakat beutazni, hogy
Iényeges kiils6, de foleg belsd atalakulason essilink at. Nem fol-
tétleniil sziikséges csodalatos ¢és lelkiinket lenylig6z0 havasokat,
Oserdoket, vagy rejtelmes sivatagokat és azokban idegen, mas
fajtaji népeket folkeresniink, hogy tapasztalataink és benyo-
masaink 4ltal gazdagodjunk, illetve valtozzon az életiink.
Elég, ha a lakdsunk megszokott butorzatat, a hazunk kornyé-
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két és a hozzank tartozdé embereket, — akik ebben az esetben
szintén kornyezetnek értenddk, — vessziik egyszer alaposab-
ban szemiigyre. Méris rajoviink, hogy azokbol, azoknak lényé-
bdl, jellegébdl €s jellemébdl milyen sok tapadt rank s lett
szinte testi-szellemi tulajdonunkkd, résziinkké, akar akar-
tuk, akar Ovakodtunk ettdl az Osszevegyiiléstdl. Ugy-
annyira, hogy az egész kornyezetiinkkel ¢és nevezetesen
annak rank inkédbb befolyassal levé egyes dolgaival
vagy személyeivel Osszekapcsolodd belsé kozosséget nem
tagadhatjuk le soha. Bar kiizdeni igyeksziink ez ellen a meg-
alazo hasonulas ellen azzal, hogy a sajat izlésiink szerint rak-
juk koriil magunkat targyakkal és tartunk fonn kapcsolatot
emberekkel. De ebbe rovidesen, néhany év elteltével belefara-
dunk ¢és onkénteleniil atengedjiik magunkat a dolgok és embe-
rek kényének, hatdsanak. Végiil tehat, amit mi kiséreltiink
meg tetszésiink szerint rendezni, az alakit minket valami élet-
adta tehetetlenséggel.

Azt koriilményesebben nem is targyaljuk, hogy minden, s
mi magunk is éppen ugy sziiletésiinkt6l kezdve a rajtunk kiviil
levé dolgokbdl taplalkozunk ¢és azok befolyasaval fejlodiink.
Vagyis, elejétél fogva sziikebb, vagy tdgabb kornyezetlinktdl
fiiggden alakulunk. Erezniink kell, hogy valami nagy és tel-
jességében Orokké ismeretleniil marado egésznek egy része va-
gyunk csupan. Barmennyire kiilonvaléaknak hissziik magun-
kat, sohasem vonakodhatunk toérvényeit elfogadni, mert azok-
rol még azt sem tudhatjuk, hogy hol és mikor érnek benniin-
ket. Ha ezt igaznak elfogadjuk, akkor fogtuk fol valdjaban,
hogy egy filmképen milyen fontos lehet esetenként a kornye-
zetnek a torténéssel és a szereplovel vald 0sszhangba hozatala.
Gyakran adddhatnak persze olyan képek, amelyeken
éppen a kornyezet és a szerepld ellenkezdségében van a cse-
lekmény kifejlesztése. Példaul, egy toprongyos alak keriilhet
pompas, fényliz6 palotaba. Szogletes és nehézkes mozgésu fold-
miuves hivatali helyiségbe, ahol simamodort irnokok intézik
az lgyét. Vagy finnyas, joléthez szokott ifju kiilvarosi csap-
sz€ékbe. Ezek ¢és egyéb kivételek azonban, amelyek a filmké-
szités soran éppen annak tdg eszmei lehetdségei és kiillonbozo
viszonylatai folytdn tobbszor eléfordulhatnak, mindenképpen
a kifejezés elonyére és fokozdsdnak javara vannak. Hogy
mas példat ne emlitslink, mar csak azért is, mert az ellentét
a kornyezet és a szerepld mivolta kozott, ha vérbeli szinészi
alakitast képzeliink, csak a jellemzést hozhatja ki élesebben.
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Példaul a Bors Istvan c. magyar filmben a faragatlan vidéki
szerepe, aki folkeriilve az uri kornyezetbe, mindenkinek mu-
latsdgara van, nagyon elevenen bizonyitja a kornyezet és a
szerep ellentétességébdl szarmazd kiilon kifejezési tobbletet.

A filmkép kornyezetérdl szolva, kiilonbséget kell tenniink
a muteremben miufalakkal ¢és targyakkal, vagy természetes
kornyezetekben, tehat kiils¢ folvétellel késziild képek rende-
zése kozott, A filmfolvétel életszertiségét és fényképszeri élet-
abrazolasat ismerve, tévesen azt hihetndk, hogy annak hii ma-
solasnak kell lenni mindossze, s akkor megtette a magaét. Ezért
ugy képzeljiik, hogy ha a folvételek eredeti, €letbéli kornye-
zetekben késziilnek, a film céljanak inkdbb megfelelok lenné-
nek, tehat az életabrazoléds tokélyét érhetnénk el vele. Ez csak
részben igaz, nagyobbrészt azonban a hozzd nem érték téves
folfogasa.

Ehhez a megallapitashoz részletezniink kell a film kii-
16nb6z6 miifajainak mibenlétét, Attekintleg folemlithetjiik az
oktatd, a hirado és az iizleti hirdetofilmeket, azonkiviil a tu-
domanyos kutatéfilmeket. Mindegyiket a szemléletesség muivé-
szetével kell fényképezni és Osszeallitani, de kevesebb elvont
kifejezést alkalmazva benniik, mint a miivészfilmekben. Inkabb
természethliséget, azaz a szemiink latasszabalyainak f6lhasz-
nalasaval késziilt képeket. Az oktatofilmben, ahol kell hiven,
sOt vilagitashangulatban ¢és bedllitdsban, ugyszintén a szere-
pekben is a valosag szerint. Csak egyes helyeken, ahol az ért-
hetdséget fokozni kell, térnek el ettdl a szabalytol és alkalmaz-
nak bizonyos tilzasszerii nézet-torzitdsokat. Példaul, hogy a
vetitésnél jobban szemiigyre vehesslink egy épitészeti stilust,
a folvételnél ramennek egyes jellegzetes részleteire és latszat-
tanilag ugy veszik a képmezdbe, hogy forészei mintegy arany-
talanul megnovekedve ¢€s eldreugorva mutatkozzanak. Ilyen
sziikséges esetekben azonban a helyes és valodi formakat is
érzékeltetni kell egy altalanos bedllitasban. Tehat észre kell
vétetni a valosag és az érzékeltetés kedvéért elvaltoztatott
targyak kozott levd latszati kiilonbséget. Ez a nézdére még
inkabb megteszi a kivant hatast, éppen az ellentétes beallitas
szemléletességénél fogva.

A hiradofilmek készitésénél ritkan van alkalom arra,
hogy a folvevd otletes, érdekes, vagy miivészi Osszedllitasi!
képeket készithessen, mert a hirad6 hirtelen bekdvetkezd és
nem megrendezett események fényképezése. Azért csak egy
dologra, az élethliséget kihozo bedllitasokra kell ligyelni, de
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ez teljesen elég. Vagoképek kozbeiktatasaval azonban, amelye
ket mar az események megtorténte utdn, vagy azt megelézden
nyugodtabb munkaval és meggondolassal lehet folvenni, mi-
vészi folfogasu képekkel lehet a hiranyagot helyenként di-
sziteni.

Az iizleti hirdetd filmek mar tobb szabadsaggal késziil-
nek. Még ha a minden kotottségtél mentes rajzrészek hozza-
kapcsolasatol eltekintiink is. Ezekben a filmmiivészetnek vala-
mennyi alkotdsmoédjat érvényesiteni lehet. Mindenkor meg
kell tartani azonban a fOszabalyt, az egyszeri ¢s mindenki
részére érthetd szemléletesség szerint vald képrendezést és be-
osztast.

A tudomanyos kutatofilmek a valosdgot akarjak kiis-
merni, tehat azokban a miivészetnek, vagy az oOtletességnek
kevés helye van. Legtobbnyire sokszoros nagyitassal, vagy
egyéb miszaki segédmunkaval késziilnek a tudomany filmjei
¢s egyetlen céljuk a kutatds, vagy a magasabbfoku oktatas.

Mindezektdl eltérd képrendezési modszerekkel késziil a
valodi értelemben vett miivészfilm. Annak egész folépitését,
de foként a kornyezet targyainak megvalogatasat és elhelyezé-
sét magasabbrendli szabalyok kotik. Legajanlatosabb a rende-
zOnek ¢s diszletezonek minden egyes darab elkészitése elott
tanulményokat folytatni olyan ¢életbéli kornyezetekben ¢és
tarsadalmi korokben, illeltve egyes emberi jellemek kozott,
amelyek alapjan a filmet késziteni szandékoznak. FEllesett
mozdulatokat, mozzanatokat, torténéseket ¢&s eseményeket,
ezenkivill pedig kiilsdséges dolgokat, mint 6ltozkodési szokasok,
kornyezetbeallitasok, esetleg természetes vilagitasok, sorozatos
fényképtanulményokban Osszegylijteni €s azokat behatdan at-
vizsgalni.

Ennek elvégzése azonban még korantsem elegendd. Mivel
ugyanis a mozgokép rem lehet csupan masolasa az ¢€letnek, —
mint ami a francia filmrendezés alapvetd tévedése, hogy a
természethli filmkészitést minden tovabbfejlesztés nélkiil ele-
gendOnek tartjdk, — hanem a film adott tulajdonsigainak
folhasznalasaval odaig kell jutnunk, hogy megértsiik, folis-
merjiik €s valdban a miivészet elvont lényegének értelmében
alakitsuk ki a filmmiivészetet.

Mert be kell latnunk, hogy a filmmiivészet jelentdségét,
sajatos képességeit még meg sem kozelitettiik azzal, hogy a
tobbi miivészetek, a szinpad, a festészet, a zene és az irodalom
hagyomanyait 0sszegezziik a filmkészitésben, jol, vagy éppen
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rosszul. Az orosz és francia film elénye eddig mindossze ab-
ban van, hogy ennek a hagyomany kihasznal asnak eszkozeit és
kifejezéseit kiilondsen jol hasznositjdk és alkalmazzak. Toké-
letes szinészi szerepléssel, vagyis szinpadszerlien, jolatasu
len y képmiivészettel, vagyis a festészet nyomain és csak nagy-
n¢hol szellemi vonatkozdsok tartalmi elosztasanak irodalmi
modozatokban ¢és folfogasban valod kétségteleniil jol alkalma-
zott utdnzasaval. Ez mindenesetre a filmkészitésben elérhetd
fejlodési fokozatoknak egyik legfontosabbra, de nagyon tavol
van mar attol, hogy az igazi filmmiivészet fogalmat fodné. S
ha a haladasban és fejlédésben nem lenne ez természetes fo-
lyamatnak mindsithetd, a végleges kialakulas egyik nyugvo-
pontra jutott allomasaként, akkor azt a kovetkeztetést vonhat-
nank le az orosz és francia filmmivészet eddigi termékeit
latva, hogy azok semmivel sem kiilonbek, mint a tobbi nemze-
tek egészen és lényegében eltévesztett filmmivei. Valojaban
azonban ezek kozelitették meg legjobban, — egyes képszerkesz-
tés ¢és kifejezésmodjukbdl itélve, — a film kiilon tor-
vényei ¢és sajatsagosan egyéni lényege alapjan kialakuloban
levé filmmiivészetet és sok részletfoladatot helyesen oldottak
meg.

A mozgokép, kifejezé ereje. Atélhettiik mar valameny-
nyien, hogy a festészetben, annak ellenére, hogy minden kép
kifejez valamit, ha mast nem, egy mozzanatot, amely csupan
térbeliségének, vagyis egy egységbe, egy sikra vald rogzitett-
ségének minden elényével igyekszik nekiink bemutatni, s ve-
link megértetni valamit, de ha a festmény cimét, tehat tar-
gyanak meghatarozasat nem tudatjak veliink, akkor magunk-
tol nehezen joviink ra a jelentésére vagy teljesen idegeniil
allunk vele szemben.

Kiilonosen all ez a jeleneteket abrazold miivekre. Viszont ezek
azok, amelyek leginkabb hasonlithatok egy filmképhez. Az
érthetetenség okat tobb dologban lelhetjiik fol. Elsdsorban a
targy rosszul valasztottsagdban. Mert bar az igazi miivész
mindent kifejezésre tucl juttatni, mégis meg kell kiilonboztetni
a latason keresztiil konnyebben, nehezebben, vagy egyaltalan
nem érthetd dolgokat. Konnyen folfogjuk példaul egy csatat
abrazold kép jelentését, barmilyen korbol és kornyezetbdl.
Nehezen, vagy egyaltalan nem egy jelenetet, amely meghata-
rozott eseményt fejez ki, mint altaldban a torténelmi képek.
Jelenetet alloképre Osszehozni csak abban az esetben lehet,
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ha eszméje a szemlélére azonnal kinyilatkoztalasként hat,
vagyis jelentése az els6 rapillantasnal nyilvanvaléva valik.
Ilyen kép targyat megvalasztani egyszerlibb és hatésat ille-
téleg érdemesebb is. Abrazolni lehet példaul a munkat egy me-
redélyen vontatd lovakkal, teher alatt gérnyedo, izzadd embe-
rekkel, vagy szant6foldon dolgozd foldmiivesekkel, lehet to-
vabba gyarépiiletekkel és fiistolgd kéményekkel, vagy gépre
hajl6 munkas alakjaval, stb. Lehet fiird6 ndt, olvasé dregem-
bert, vagy szaguldd6 ménest, templomi ahitatot, vagy parvia-
dalt stb. festeni. Garmadaval sorakoznak az életben a festd-
vaszonra kinalkoz6 targyak. Sot, elvont fogalmakat is le lehet
festeni. Példaul a szépséget, egy szép ndvel, hangulatos kor-
nyezetben, a josagot az adakozassal stb.

Azonban minden olyan targyat, vagy jelenetet, amelyet
koriilirva lehet csak kozdlni, vagy amely a mozgés tovabbfoly-
tatodasaban valik csak értelmessé, tehat amelybdl a torténés
hidnyzik, vagy amelyben eleve meglatszik a mozgas sziiksé-
gessége, azt az allokép csak Osszebonyolithatja, de ki nem fe-
jezheti.

fgy kiiloniilnek el a miifajok mér a targyak sajatsagos 1é-
nyegénél fogva. Vannak targyak, amelyek rogzitett nyugalmi
allapotukban, s vannak, amelyek csak a mozgasban lesznek
meggy0zdek. Nem lehet, — tegyiik f6l, — a mozgast, a gyor-
sasdgot, vagy a sebességet elég szemléltetden kifejezni egy
alloképen, sem pedig valamely jelenetet, amelynek mozgast
igényld cselekménye van. Viszont nincs értelme filmre alkal-
mazni alléképszerti dolgokat, mint példaul egy asztali csend-
életet, hacsak a darab cselekményébe nem indokolt azt bele-
illeszteni, éppen a mozgés elevenségének az ellentéttel valod
élénkitésére, vagy ha a mozdulatlan targy valamit jelképez,
tehat a cselekményt eldreviszi.

Ezért a targy valasztasnal meg kell kiilonbdztetni és dnma-
gaban érthetévé, illetve kifejezOvé tenni minden mifajban a
neki megfeleld targykort. Rodin kozismert Gondolkozd c.
szobra erre a legérdekesebb példa. Ki nem érti meg azonnal
¢s nem ¢érzi 4t ennek a miinek jelentését! Igaz ugyan, hogy ez
a nagy szobrasz tehetségének minden erejével a kifejezésre
Osszpontositotta a figyelmet, Gigyannyira, hogy hosszasan ta-
nulméanyozta a meztelen férfi egész testalkatdt és izmainak
elhelyezddését, ugy, mint az arcvonasait, ehhez a mélazoan
gondolatokba meriilt emberalakhoz ¢és annak egész mivoltat a
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természetességen keresztiil igyekezett folfogni, mivészetének
alavetni.

A zenéhez, az érzelmek valtozasit a hangok és iitemek
illeszkedésének hatasara, tanulményozza a szerzd, vagy pedig
sajat érzelmeit vizsgalva Ggy hangszereli, alakitja azt, hogy a
hallgatd kézonség minden egyes tagjaban ugyanazokat az ér-
zéseket valtsa ki, amelyek a zene megszerkesztésére Ot Oszto-
noztek.

Sok rokonvonas van a kiilonb6z6 mivészetek kozott, de ez
nem ad okot arra, hogy 6sszezavarjuk miattuk a miivek egyéni
jelentését. Példaul, egy épiilet, amely sajatsagosan térbeli mdi,
ugyanakkor a kiképzéseinek ismétlddése, — az ugyanegy for-
m4ju kiugrok szabalyos elhelyezése a homlokzaton, — a zene
litemeire vagy rendszeresen visszatérd dallamaira emlékeztet-
het. A nyelv ki is fejezi ezt az Osszhang szoval, amit altala-
nossagban haszndl a zenemiivészettdl kolcsonozve. Egyszers-
mind az éplilet alakja egy szobor tomegére is hasonlithat tér-
beli kiterjedésének sokféleségével. Vagy egy bizonyos pontrol
tekintve, jo Osszhatdsu képet adhat egyetlen sikra vetitve,
illetve lefényképezve. Filmszerti folfogasban pedig, ha tegytik
fol, az épiilet kigyullad és a langok allando valtozassal és
mozgalmassaggal koriilfolyjak, eleven képpé lehet. Mégsem
fogjuk folfogasban a tobbi miivészettel Osszekeverni. Legfol-
jebb targyat vonjuk at a tobbi muvészetek kifejezdeszkozéiil
kolcsonzve, mert az épiilet kizardlag és mindig az épitdmiive-
szet targya marad.

A kép kifejezésének vildgossaga és eszmeisége, ugy a fes-
tészetben, mint a mozgo ¢és allofényképezésben a képszerkesz-
téstdl és a beallitasoktol fliigg. Az eleve jol megvalasztott tar-
gyat bedllitani a képsik kitoltésének torvényei szerint Ugy le-
het, ha a targy jelentését elébb észszeriileg tagoltuk, azutan
a jellegét kikerestiik. Miutan ezzel elkésziiltiink, megrogzithet-
jik emlékezetiinkben a képzeleti képet. Mivel azonban a valo-
ség ¢s a képzelet kozott nagy €s lényeges eltérések lesznek, ki
kell kisérletezniink a beéllitdsnak azt az allapotat, amely az
elképzelésiinket leginkdbb megkdzeliti.

Harmas kiilonbségre kell iigyelnlink a kép létrehozasa-
nal. Adva van az életbéli kép, amelybdl a miivészi képelgondo-
last meritettiik, a valosdg. De mas lesz a képzeletiinkben kia-
lakult kép, holott azt a. valosagbol képezziik. Végeredményben
pedig mindkett6tdl eltérd lesz a kész kép, de hdrom Osszetevo-
bdl, a valosag megfigyelésébdl, a képzeletiink altal moddositott-
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bol és a miiszaki megvalositas kdzben bealld elvaltozasbol lesz
miualkotassd. Hogy miivészi kivitele inkabb a képzeletiink-
ben megfogant és egyéniségiinket viseld képnek megfeleld le-
gyen, ki kell ismerniink, hogyan valtozhat el a miivészi kép
a valosagban szerzett benyomadstdl kiindulva, s az eszmei kép-
zeleten keresztiil megérkezve a kész képig. Nagyjabol ugyan-
ilyen modon alakul ki a filmkép is.

A mozgés, ha megokolt, dnmagédban is kifejez6. Tehat
ha, az 0sszefliggd mozdulatoknak célja van, vagyis cselekvéssé
lesznek, a szemlélé vilagosan ért beldliik. A filmképen beliil
rendezett szerepmozgasnak ezért mindig érvényesiilnie kell.
A. kép belsejében levd szerepmozgds azonban még nem elég
az esetleges elvont cselekményrészek megértéséhez. Még ak-
kor sem, ha arra a részre a valtakoz6 filmképek tagoltan és
mozzanatonként, tehat kozelhozva, megnagyitva és kiemelve
a fontos részleteket, vonjak rd a nézdé figyelmét. Nem csak
azért, mert a puszta mozgas nem adhat kelld érzelmi hatast
az elvont fogalom lelki atélés€¢hez, hanem inkabb azért, mert
az egyszerli szerepmozgas csak kevéssé meriti még ki a film
sok kiilonbozd kifejezési hihetdségének elengedhetetlentil a 1€
nyeghez tartozo €s anyaganak sajatsagaibol kovetkezd modsze-
reit, amelynek folhasznaldsa nélkiil a film eleve filmszerit-
len lesz, tehat megtagadja 6nmagat.

Az ugyanis igaz, hogy a filmkép mar magéiban azzal is
kozelebb jut szemléletes kifejezésével az ember lelkéhez, hogy
a hosszadalmas szinpadi szoveg helyett egyetlen kozelhozott
cseieckménymozzanattal, példdul a szereplé gunyos arcrandu-
lasaval egy pillanat alatt tobbet fejez ki, mintha a mozdula-
tot kivaltd érzést szavakkal kellene megindokolnia, mint a
szinhazi szinésznek, de ez még nagyon kevés ahhoz a sok 6n-
ként adodo kifejezési lehetoséghez viszonyitva, amelyre a
mozgokép képes. Sokkal jelentésebb példaul a film kifejezo-
eszkozei kozott a képkapcesolas, vagyis az egymast kovetd kii-
16n filmképeknek, mint egyes cselekménymozzanatoknak ;.
kivant hatds szerint egymast magyarazo rendszerrel vald 0sz-
szeillesztése, azaz egymas utdn vagasa. A kifejezés eldsegité-
sének ez a moddja azonban a kép belsd szerepmozgésainak
rendszerezésével ellentétben mar nem a filmkép belsé rende-
zése, amit jelenleg mint egyetlen rendezést ismernek, hanem
az egyes filmképekbdl a cselekménynek latnoki képzelettel vald
Osszeallitdsa, vagyis egy neme a film kiilsé rendezésének,
amely azért fontosabb, mert a képkifejezéseknek és a szerep-
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mozzanatoknak helyesen Osszeillesztett rendszere a folytato-
lagos mozgasban sokkal hatasosabb és kifejezobb, mint maga
a szerepmozgas.

Példaul, a Nocturno c. filmben a feleségétol elhagyott apa
gyermekével vald csavargasa kozben a gyermek elkalandozik.
A vasuti sineken jatszik. Az apa nem veszi €szre, mert két-
ségbeesésében elgondolkozik. Vonat jon. A gyermek Onfeled-
ten jatszik a sineken. A vonat kozeledik. A gyermek tovabb
jatszik a vasuti toltésen. Az apa mit sem sejtve all tavolabb
a kiilvaros gyarkéményei kozott és topreng valamin. A vo-
nat mar egészen kozel van: é€lesen sipol. Az apa erre észbe-
kap és a gyermekért rohan. A gyermek konnyed jatékossaggal
siet felé. Nem lett semmi baja, mert 0sztone utols6d pillanat-
ban elvezette a sinekrdl.

M¢g fontosabb azonban a filmképek kiilsé rendezésében,
a mozzanatok képrendszerének képkolteménnyé vald Osszeil-
lesztésében az elvont fogalmak kifejezései kozott a filmmon-
tazs. Ez abban kiilonbozik a képegységek O0sszevagasatol, hogy
a szerepmozzanatok képszalagjai koz¢é jelképes és egyéb mozgd
vagy mozdulatlan abrazoldsokat von be a rendezd, olyano-
kat, amelyek Iényegileg fliggetlenek a cselekmény képeitdl,
de az eszmei jelentésiik a mozgasmozzanatok kozott nagy ér-
zelmi hatassal vezetik rd a néz6t a torténések mélyebb atélé-
sére ¢s megertesére.

Amig a képkapcsolds, vagyis a mozgasmozzanatok rend-
szerezése €s helyes Osszeillesztése csak arra vald, hogy a cse-
lekmény tempd lebonyolddasa érdekében mozgasritmust, ér-
zelmekre hatd jo Osszeallitast, tehat az egyes kifejezések hi-
batlan érzékeltetését adja, addig a montdzs 0j elemeket, mint
jelképezéseket, 1do-térathidalasokat és idobeli mozgaskompo-
ziciét jelent a filmben. A mozgéskompozicié olyan féle sziik-
ségesség a filmben, mint a zenében a harmoénia. Az igazi mi-
vészfilm sokban hasonlit is a tokéletes zenéhez. Aki példaul
a Kodos utak c. film Osszhatasat megfigyelte, tudja, hogy a
cselekmény tragédidkkal terhes egésze egy életepizdodnak fe-
lelt meg, amely a kddos uton kezelte egy ember sorsanak be-
teljesitését €s ugyanott fejezte be azzal, hogy az egyetlen barat
halalat megérz6 kutya eltépve kotelékét, visszaloholt a kodos
uton keresztiil a koborldé maganyba.

Mozgaskompozicidé egyébként a filmcselekménynek, mint
egésznek a megszerkesztése. A képegységek olyan értelemben
valo elosztasa tehat, amely a lényeget fejti ki és azzal viszi
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elére a cselekményt-, allandd lendiiletben tartva a kiils6 moz-
gast, a képekben, mozzanatokban ¢és jelképezésekben vizio-
szerlien foltaruld cselekményt. A mozgaskompozicio a cselek-
mény fejlesztésében, a képkapcsolatok folytonossagaban olyan,
mint a foly6, amelynek végig Osszefiiggd haladasahoz hason-
loan, adja a film a kifejezésben sokat jelentd mozgasritmust.
A mozgasritmus Ugy hatja, at a filmdarabot, hogy ahol kell,
a kiilsé mozgast gyorsitja, mig kifejleszt egy cseiekményrészi,
ahol kell lassitja és lecsendesiti az indulatokat, stb.

A képrendszer kiilsé rendezésére, amely nem csupan a
szerepmozzanatok folytonossagabdl all, hanem kiilonféle ki-
fejezd képegységek Osszeallitasabol, legjobb példa a Mazurka
c. film zenetermi jelenete, amelyben a zeneszerzd a leanyt
megcsokolja és a leany érzelmét a csillar elhomalyositasaval
fejezi ki, amely azt jelzi, hogy a ledny szeme konnyes és kony-
nyein keresztiil latja a csillart, amelyre csok kézben a szemét
fliggeszti. Ebbdl a példabol kitlinik, hogy a rendezé a kép-
egységek beosztasaval, kiilsd rendezésével olyan képkifejezé-
seket valogathat Ossze, amelyek a cselekmény lényegét legin-
kabb érzékeltetik. Tehat nem csak a szereppel, vagy a szerep-
mozzanatok helyei Osszeillesztésévei valik a kiilsé rendezéssel
Osszeallitott film kifejezésteljessé, hanem fdleg jelképezések,
montazskifejezések €s mozgasaranyitasok szerkesztésével.

A filmkép szerkesztése. A filmmivészetben a beallitasok
nem a képszerliség értelmében térténnek, hanem mindig a da-
rab lényegének befolyasaval adddnak. Legfobb szabalyuk az
iranyitottsdg, ami abban nyilvanul, hogy a képhez abban a
helyzetben leginkabb sziikséges €s fontos dologra vonja a néz6
figyelmét. Lehet ez példaul sz¢l kerekedését abrazold, rezdiild
falomb, amely nyari estén a kertben tartozkodo tarsasag egyik
notagjaval hozza, mindjart kapcsolatba a cselekményt, ugy,
hogy az megborzong ¢és Osszevonja keblén a kenddjét, majd a
személyén keresztiil folytatédik tovabb a cselekmény. Vagy
szaguldo vonat a vasuti hidon, amelynek a kerekeit kiilon
fényképezik, mialtal kozelebb hozzak a diiborgést és a roha-
nast iel képezik vele.

A képbedllitas alatt egyébként azt értjiikk, hogy minden
targyat, amely a képen a leglényegesebb, akar tavolrdl ve-
szik, akar megkozelitve, a képsik tobbi targyai kozott arra a
pontra kell helyezni, amely iigy érzelmileg, mint értelmileg a
legfigyelemrevaiobb helyet biztositja neki. Ez leggyakrabban
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a kép kozéppontja, amibdl csak akkor tolodik el az illetd targy,
ha a képegyensuly megkdveteli, de akkor is csak egy bizo-
nyos hatdrig, mert ha tulsdgosan a kép keretéhez lenne szo-
ritva, egyszerre minden jelentoségét elvesztené, de foleg az ér-
zelmi egyensulyt bontand meg olyan mértékben, hogy hatisa
kellemetlenné valna.

Ha ellenben a folvétel szerepvivd, tehat legfontosabb tar-
gya mozgasban van, akkor nem sziikséges a kozpontositassal
valo kiemelés, mert a mozgéds magaban véve oda vonja a figyel-
met, ahol éppen van. Igy lehet a kép sarkaban, de akkor a kép-
mezd tobbi részen ne legyen semmi jelentésebb, sem mozgas-
ban, sem nyugalmi allapotban levo targy.

A bedllitds legfobb szabdlya, amelyet hangsulyozni kell.
hogy akdrmit vesznek is a képre, arrol a pontrol fényképezik,
amerre a célnak leginkabb megfeleld jelleg mutatkozik rajta.
Bar az ilyesmi a mozgoképen hasznavehetetlennek latszik,
mert a mozgas megvaltoztatja a helyzeteket, arra mindenkor
biztosan szabdly marad, hogy a jeleneteket példaul, mivel a
képsikbol a szerepvivok rendszerint nem tavoznak el, fontos
mindent jol kihangsulyoz6 beallitasban adni. Tudjuk, hogy a
filmjelenetek, ha tdvolabb vannak a kép mélységében, ne-
hezen kivehetokké lesznek, s csak a szereplok mozdulatai,
amit egész testiikkkel végeznek, lehetnek kifejezOk a nézd sza-
mara. Azért, hogy ezek a szerepmozgasok minél jobban érvé-
nyesiilhessenek, meg kell keresni azt a beallitast, amelybdl ez
a sikravetitve elénk keriild kép a legkifejezobb.

A targyak, st az emberi arcok és alakok nem minden
oldalrol egyformén jellegzetesek ¢és a legkisebb nézdpont val-
toztatds mar egészen mas képbedllitdst mutathat, mint az
el6z6. Gyakran csak egy rezdiilésnyi eltolodas, vagy félrecsu-
szas a folvevogéppel a folveendd targyat ugy elvaltoztatja,
hogy rd sem lehet ismerni az eredetire. Ennek oka az, hogy
a valosagban a dolgokat plasztikusan latjuk, a filmképen vi-
szont egyetlen sikban, amely sikra a fOlvett targyak tgy ke-
riilnek, hogy a siklappal parhuzamosan fekvd sotét és vilagos
foltként hato részeik rogzithetok csak le, mig az azoktdl akar-
csak egy hajszalnyira is eltakart részek elvesznek. Tehat a sik-
kép eleve mas hatasban adja vissza a targyat, mint amilyen-
nek a valdsagban latjuk, s hozzd még ha a targy jellegét is
elmulasztjuk kikeresni, amit a szdmtalan oldalr6l vett bealli-
tasi lehetdségek valamelyikében foltétleniil megtalalunk, akkor
végképpen csalodni fogunk a kép vart valoszertiségében, gon-
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doljuk csak el, vagy probaljuk ki fényképezdgéppel, hogy egy
emberi arcot milyen sok beallitasbol fényképezhetiink és hogy
minden beallitdis masképpen fogja azt az emberi arcot jelle-
mezni, de kevés lesz kozottiik olyan, ami a valdsagot némi-
képpen megkdzelitené.

Hozzajarul még ehhez a film onkényes és miiszakilag ki-
kiiszobolhetetlen latszati torzitasa is, aminek természetét csak
kiismerni €s mivészileg kihasznalni lehet, de megvaltoztatni
nem. Ennek a latszati torzitdsnak segitségével ugyanis a ki-
fejezést erdsiteni, vagy csokkenteni lehet, aszerint, hogy ho-
gyan vezetik a folvevogépet és hogyan allitjadk be a targyhoz
viszonyitva a folvétel kozben. A targyak foliileti részéhez ko-
zelitve tudniillik a kozelebb levd rész aranytalanul nagy és
terjedelmes lesz. a tavolabbi pedig semmibeveszéen egybe-
futo, azaz elkicsinytlo stb.

Az, hogy a filmkép ilyen elvaltoztaté miiszaki tulajdonsa-
gokkal dolgozik, egyaltalan nem karos a filmmiivészetre nézve,
sOt, ha pusztan a. miivészet szemszogébdl vessziik ezerféle ki-
fejezési lehetdséget ad. Amikor teljesen élet és természetim
képeket kivannak, akkor persze sok bosszisagot okozhat ez
az allapot, de gyakorlati kiismeréssel ezeket a miiszaki gyon-
géket ellensulyozni lehet.

A targyak és arcok, s6t a mozdulatok jellege tehat nem
minden siknézetben iitkézik ki egyforman. Vannak bizonyos
latszogek, amelyekbdl nézve vagy a lényeges képet kapjuk,
vagy ¢éppen az ellenkez6jét, ami néha folismerhetetlenné is
teheti a targyat. Ez a jelleg az élettelen targyakat szinte ele-
venné teszi azaltal, hogy lelkiinkben lényegiiknek sejtelmes ha-
tasat érvényesitik. Gyakorlatban ez azonban a legkevésbé ér-
vényesiil. Csakis a muvészettel 1atdo szemek fedezik fol a tar-
gyak kiilongs, szinte megszolald, belsd mivoltat, ami néha a
targy kornyezetére is hatast gyakorol.

Ugy az embernek, mint az allatnak, vagy az élettelen
targynak megvan a maga jellemzd bensdsége, amit kiismerni
nehéz, viszont enélkiil az ismeret nélkiil a valdsag fényképezése
értelmetlen, sot kezdetleges foglalkozas, aminek nincs kiilo-
nosebb érdekessége. Az Osnépek valahogy Osztonszeriileg ko-
zelebb voltak ehhez a tudashoz, mint a ma élok. Egyszeriien
azért, mert w természettel rokonnak kellett lenniok, habar a
dolgok Ilényegének az a folfogasa, hogy minden él, vagyis
mindennek lelke van, a természet szamukra titokzatos erodi-
nek félelmébdl és tiszteletébdl fejlodott ki. Kozvetleniil a ter-
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mészettel érintkezve s azt a félelem folytdn allandéan szem-
meltartva, beléjiik idegzddott a targyak kiillondsségének és az
¢letiikre gyakorolt hatasanak ereje altal, hogy azokat élonek
higyjék ¢és imadjak. A testiiket roncsold ko keménysége, a
nap folytonosan meleg vilagossaga, vagy tlizése, az altaluk fej-
lesztett tiz fajdalmasan égetd volta és langjainak puha leve-
goszerlisége, amely mégis erét képvisel, a ndd rugalmassaga,
amely kovet, vagy nyilat ropit, de rosszul kezelve erdsen visz-
szaiit, mindez élonek tlint eldttiik és babonasan foglalkoztak
vele.

Vagy mint ahogy a gyermek, akinek mar kordn van némi
képzel otehetsége és érzékeny az idegzete, benépesiti a sotét-
séget mesealakokkal és fél a sajat elképzeléseitl. Sot, néha a
nappali vilagitdsban levd targyak is megborzasztjak a 1ényiik-
bol kidradd, megnevezhetetlen, életteljes hatasukkal, anélkiil,
hogy félelmet okoznanak. A gyermek raér ugyanis a targya-
kat megfigyelni, ha nem is tudatosan, inkabb félénk kivan-
csisagbol s ebben hasonld a kezdetleges emberhez. Ez a tulaj-
donsaga vele nd, de lassanként elsekélyesedik benne €s veszit
érzelmi vonatkozasdbol. Mindenesetre az emberben mindig
marad némi érzék a titokzatos irant. A targyak pedig, ha jol
szemiigyre vessziik, mind tartalmaznak valami atvitt értelem-
ben rejtelmes vonatkozast az emberi élethez. A szikla Oriasi
tomege ¢és esetleg jellegzetes, valamihez hasonlithatd alakja
példaul. A fold sikja, terjedelme és borzasztd stlya, vagy az
ut messzeségbe veszd tavlata, amely varatlan dolgokat hozhat,
vagy a tavoli ismeretlenbe vihet. Ezeknek az érzelmeknek
okozoja az emberben szintén a hasonlitokészség.

Még kozelebb van az ¢€letteljességhez minden olyan dolog,
amelyet bar élettelen targy, bizonyos er6k mozgatnak. A reng6
fold, a tlizhanyohegy és méginkabb a suhané felhdk, a hul-
lamz6 viz, stb. Ami pedig €l6 is, mint a novény ¢és az allat, az
mar szinte emberinek mindsithetd ebben az életkeresd tulaj-
donsagban. Nem kevésbé az az ember altal készitett dolgok
sokasaga. Az épiiletek, a gépek stb., amelyekbe az ember visz
valami magéhoz hasonlot.

Ezért, ha egy targyat bizonyos lelkidllapotban és vélet-
leniil nem k6zombos helyrdl és latszogbeallitasban szemléliink,
az az ¢let rejtelmes erejétdl elevennek latszik. Mivészi él-
ményt nyujthat tehat minden ilyen formakeresé képszerkesz-
téssel bemutatott dolog, mert hangulatokkal hat. Az 6kori né-
pekrdl rankmaradt miiemlékek bizonyitjak, hogy a természet-
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hez még kozel €16k hitték a targyak életét és munkaikon ke-
resztiil vallottak is ezt. Mindeniitt olyan abrazoldsokat tala-
lunk a régészeti targyakon, épiileteken és egyéb emlékmiive-
ken, amelyek az illetd targynak valahogy a leegyszerisitett,
szellemi erdvel atitatott és kifejez0 képmasat 6rzik magukon.
Az, hogy az élettelen targyakat megszemélyesitették, nem pusz-
tan mesekedvelésiikben gyokeredzik, hanem abban, hogy azo-
kat ¢loknek hitték valamilyen viszonylatban, amely az em-
ber szamara titok marad. Ezek az abrazoldsok félreismerhetet-
lenek toredezetten és megkopottan, az 1d6tdl megviselten is,
mert az abrazolt dolgok élettél duzzado és jellegzetes mivol-
tat eltalaltdk benniik. Szinte lehelik magukbol azt az elevensé-
get, melyet a régi miivész nekik tulajdonitott és amelynek
torvényei szerint azokat kivéste, vagy lefestette. Ez kiilonben
nem meglepd, mert a targyak jellege nélkiil az abrazolas iires
volna, soOt élettelen és felismerhetetlen. Viszont, ha csak a ra-
ismerés kedvéért kellene a dolgok jellegét megtaldlni az abra-
zolasnal és kidomboritani, akkor erre a kutatasra kevés szik-
ség lenne a fényképezésnél és foleg a filmkészitésnél, amely
olyan beallitasban szerepeltetheti a targyat, hogy a cselek-
mény folyamdn tobbfeldl lathatd legyen, sOt visszatérhet arra
tobbszor, azonkiviil pedig viszonylag hiven, az ¢életbdl kira-
gadva masolhatja le. Azonban a targy még a jellegzetességén
keresztiil és azon kiviil egyebet is kell, hogy 6nmagabdl kife-
jezésre juttasson. Ez pedig a mar tobbszor emlitett bensdsége,
amely a nézoben megfeleld bedllitas esetén hangulatokat kelt
a cselekmény konnyebb atérzéséhez. Ez a bensdség a targyak-
ban rejtelmesnek mondhatd azért, mert Ggy a kornyezetére,
mint az abban megfordulé emberre, allatra és ndvényre gyak-
ran végzetes hatast gyakorol. A tdmegével, az alakjaval, a be-
16le aradd természeti hatdsokkal és nem utolsd sorban a ra-
fogott babonas elképzelésekkel és jellemzéssel. Példaul, ha
tavollétiinkben egy szobabdl, ahol évekig alt egy butordarab,
azt elviszik, olyan hatast tesz rank a helyiség néhany napig,
mintha megoperaltak volna benniinket, megfosztva valami
nemesebb résziinktdl. Vagy egy sotét drapéria a kedélylinket
allanddan befolyasolja s csak akkor vessziik észre kéros ha-
tasat, amikor egyszer eltlinik a kdrnyezetiinkbdol.

Az okori miivészetek jellegabrdzolasa. Az Oegyiptomi,
asszir-babiloni és gordg miiemlékek szemlélete a filmmiivészet
targyalasahoz az eldbbiekkel kapcsolatban két adatot szolgal-
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tal. El0szor azt, hogy az 6vilag miivészei dbrazoldsaikban az
alakokat, a targyakat és a jelenségeket nemcsak leegyszert-
sitéssel, hanem a jellegiiket leginkabb érzékelteté és megele
venitd beallitdsban juttattak kifejezésre. Az embereket leg-
inkabb oldalrol festették, az allatokat, novényeket és egyéb
targyakat szintén, csak nagyritkan el6lnézetben, mint példaul
az egyiptomiak a napkorongot az égbolton folfel¢ told gala-
csinhajtd bogarat egyes abrazolasokon, stb. Azonban, mivel
az abréazolas latszattam torvényeit még nem ismerték s az egy-
mashoz viszonyitott aranyokat alig, minden torténést és jele-
netet egyetlen sikba helyeztek. Jeleneteknél az egyes alakok,
vagy targyak egymasmogottiségét még akkor sem dabrazol-
tak, ha azok csak egy kevés résziikkel takartdk egymast. Te-
hat, hogy ezt elkeriiljék, mindent egymas mell¢ helyeztek a
képsikon. Abrazolasuk nem érte el az élethiiséget, de szem-
I€ltetd volt és kifejezd. A 1ényeget vették csak a képre és a
folosleges targyakat, hogy azok ne zavarjak az egységet, egy-
részt, masrészt mert kevesebbet kellett Gsszehozniuk a kép-
sikra, hiszen mindent egymas mellé nem festhettek volna,
mert ahhoz kevés volt a képmezd, elhagytdk amit lehetett.
Nem tudtdk elviselni azt, hogy a latas eldtt barmi is takarva
legyen, mert azzal a kifejezés ereje csokkent, ugyannyira,
hogy a féloldalt allitott alakoknak a maésik vallat inkébb tor-
zitva eldreugrattdk, semhogy az ne lassék, ami egy ember-
alakot jellemezhet. Hihetdleg 6rok titok marad, hogy fogyat-
kozasaik mellett kifejlodott egyszerti jellegabrazolas-modjuk-
ban késobb, amikor mar fejléddttebbek voltak, nem volt-e sok
szandékossag. Mert a puszta jellegét véve mindennek, képeik
szinte vallasi rejtélyességgel vonzzdk magukra az ember fi-
gyelmét. S ez benniik a legfontosabb.

Korunkban az ilyenfajta dbrazolasmodot mar csak diszi-
tésre alkalmazzdk az iparmiivészek. Valdsziniileg azért, mert
jo diszitéelemnek tartjdk az egyformasagot. Azt, hogy a régi
képek csak egy szakallal, vagy a hajzattal, esetleg a ruhavise-
let kiilonbozdségével kiillonboztették meg az egynemii embe-
reket egymastol.

Akkoriban sem a tavlati, sem a fény-arnyék, sem a szin
latszat-torvényeit nem ismerték, vagy nem alkalmaztik. Ta-
lan azért, hogy az élet kdzonséges valdsagat elvalasszak a val-
lasi muvészettdl az dbrazolds modjaban is. Ellenben a kép ha-
tasat ugyanakkor fokoztdk a targyak éles elkiilonitésével, ész-
szeri kidomboriidsaval és elrendezésiiknek egyensulyaval.
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Festményeik és dombormiiveik mai szemmel diszitdjellegiick
voltak. Csupan a dolgok egyszerii abrazolasara szoritkoztak,
mint amilyen az arnyéka mindennek, mert ezt tartottdk mi-
vészetnek, nem ismerve még a képalkotas és a kifejezés tobbi
lehetdségeit, ami viszont valoszintivé teszi, hogy az abrazola-
sokat elsdsorban a dolgok jellegének, titokzatos egyéniségé-
nek kifejezésére készitették.

Ebbdl kovetkezik a kettdsség a folfogasban: Hogy azért
keresték-e ki olyan kiilonds kovetkezetességgel mindenben a
leginkdbb jellemzé vonasokat, mert csak ezaltal tudtak egy-
altalan abrazolni, tehat fejletlenségiiknek ¢s kezdetleges mod-
szereiknek tulajdonithatd ez, vagy pedig a szemléletes jelleg-
abrazolas olyan tokéletesen kielégitette az igényeiket, hogy
nem is kisérleteztek az élet hivebb abrazolasaval, ami tekintve
a latszattam dolgokban valo tapasztalatlansdgukat, esetleg
kevésbé kifejez6 miiveket eredményezett volna, mint a meg-
szokott modszerekkel késziilt kép.

A filmkép készitéséhez, a jelleg kikeresésének fontossagat
hangsulyozva, mindenesetre elég, ha mint példara, az egyip-
tomi mivészet alkotasmodjara utalunk. A filmmiivészetben
persze nem oldalrol fényképezett és mereven alapos alakokkal
értjik a jellegdbrazolas fontossagat, — mar csak a mozgés-
folytonossag valtoztatott beallitasai kovetkeztében sem, — ha-
nem ugy, hogy a targyak egyrészt, mindenkor a rajuk ¢€s pil-
lanatnyi kifejezéhelyzetiikre legjellemzdbb bedllitasban legye-
nek, masrészt rejtett jellegliket mindenkor aszerint jatsszak
ki, hogy a cselekmény mit kivan éppen toliik.

Az ugyanis a filmre nézve sohasem k6zombos, hogy mit,
— kiilondsen, ha élettelen, mozdualtaln targyr6l van sz6 —
milyen latszogben és melyik oldalarél és a képmezoben elhe-
lyezve, milyen nagysagban fényképeznek a darabhoz.

Ezek tehat a filmmiivészetben a jellegkeresés modszerei.
Ezekhez jarulhat még néhdny, mint a megvilagitassal valo
jellegkeresés modjai, a targy tobbi targyakhoz és szereplok-
hoz vald viszonyitdsa, vagy aranyositasa és szerepének, mint
diszletnek, kelléknek, vagy szereplé személynek meghataro-
zasa, illetve jellege szerint valo kidomboritasa a darabban.

Tovabba az okori népek miivészetével kapcsolatba hozva
a filmmivészetet, meg kell emlékezniink arrél a tényrdl, hogy
a régi miiemlékek oldalaira faragott dombormiivek, vagy belsd
részére festett képek gyakran szalagszerien futnak koril és
valami torténetet, vagy annak i0mozzanatait abrazoljak, so-
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rozatosan beosztott jelenetekben. Ezek az ébrazoldsi mddsze-
rek mar a mozgast, az események eldrehaladasat igyekeztek
elevenebben bemutatni egyes fébb mozzanataikban, — az id6t
¢s teret athidalva, — az egymasbodl kovetkezd mozgésrészek
jelentéktelenebbjeit €s a torténés helyei kozott vald folyama-
tos kozlekedést filmszeri athidalassal elhagyva s csak a tor-
ténés, vagy esemény fobb jeleneteit, mint fordulépontokat
alloképben abrazolva. A szinpadi jelenitésnek és rajta keresz-
til a filmmiivészetnek kezdetleges kifejezésmodjait €s id6beli
mozgasvaltozatait ismerhetjiik fol valami hasonlitassal ezek-
ben a korai torekvésekben.

A filmnel a beallitas: allando jelleg keresés. Mindennek
megvan tehat a sajatos €s mindenkor, ha képrdl van szo, fon-
tos jellege. Es hogy ezt benne lathatova tegyiik, vagyis kife-
jezésre juttassuk, ismerniink kell a targynak abbol a latszog-
bol nyert sikképét, ami legjobban jellemzi, vagy ranézve a
sziikséges legjobb hatast adja s a beallitdsban rank a legna-
gyobb vonzer6t gyakorolja.

Bizonyara mindenki tapasztalta mar, hogy minden egyes
targynak, még a latszolag kerek almdnak is, mas-mas nézo-
pontbol vizsgalva, elvaltozik a kiilseje. Nagyobbnak, vagy ki-
sebbnek tlnik, fontosnak, vagy jelentéktelennek. Azonkiviil
szépnek is, vagy csunyanak, hatasosnak, vagy elenyészonek.
Elesen koriilvonahizottnak, vagy elmosodottnak, stb. Ezek a
koriilmények pedig a targyakrol szerzett benyomadasunkat 1¢-
nyegesen befolydsoljak. Fontossagara jellemzd, hogy egy-két
méterrel kitérve a kiszamitott folvételi helyrdl, mar egészen
mas hangulattal és kifejezéssel kapjuk a képet, mint ahogy
folvenni szandékoztunk. Némileg ez a képtulajdonsag is hoz-
zajarul a mar fontebb targyalt valtozashoz, ami a valdsag oOs
annak képe kozott eldall.

A képbeallitas a cselekményre vonatkoztatva. Mar most
vegyiik el a filmmiivészetben eléforduld képbeallitasi sziik-
ségszerliségeket. Mivel kiillonbozé miivészek folfogasa szerint
a beallitas modszere sokféle lehet, kiilon-kiilon félsorolva a
kovetkezOkre lehet hivatkozni.

Aszerint, hogy a szerepld arcarol milyen kifejezést, egy
allatmozgasbdl milyen mozzanatot, egy ¢l6fa alakjardl a kor-
nyezet milyen réhatasat annak kiilsejére, egy szoba butorza-
tabol a lakoja milyen jellemzését, egy ueca képével a varos-
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rész milyenségét, vagy egy t4j messzibenyulasaval az illetd
vidék milyen abréazolasat stb., kivanjuk a kozonség elé tarni,
mindezek jelentését egy bizonyos cselekménnyel szigoruan
egybekapcsolva, mindig mas ¢és mas beallitasban kell a tar-
gyat bemutatni. Mégpedig a cselekmény lendiiletének kivanal-
mai szerint s azzal folytonos Osszefiiggésben tartva, hogy az
egyes részletek behelyezése idénkint kidomboritsa és észsze-
ravé tegye, ugyanakkor pedig allanddan eldrevigye a torté-
nést.

A targyat eszerint mindig abban a bedllitasban kell le-
fényképezni a cselekményhez, hogy milyen hangulatot, illetve
jellemzést kivan a rendezé a darabban vele érzékeltetni. Te-
hat egy vigjatékban masként, mint egy torténetben. Minden
targynak van ugyanis egy-két olyan oldala, amelyrél nézve
viddm hatést tesz s van olyan, amely tragikus szinben mu-
tatja be; legtobbnyire azonban kézombdsen mutatkozik. Ez
persze foként mindig csak arra a targyra vonatkozhat, amely-
re pillanatnyilag a kozfigyelmet iranyitani szandékozunk, sot
éppen azért, mivel azzal akarjuk a cselekményt tovabbvinni,
csakis annak beallitdsat hatarozhatjuk meg egész pontosan
s a képmezdbe keriild egyéb kiegészitd targyakkal, vagy a
helyben ¢és jelenetben folhasznalt egyéb kellékekkel mind ah-
hoz kell igazodnunk.

Mivel pedig a film természetének megfelelden a folvétel
targya legtobbnyire mozog, vagy hozza viszonyitva a gépet
mozgatjak, kiilon kell a beéllitasok hozzavetdleges foltételeit
megallapitani a két eset kozott.

A képmez6ben valdo mozgas tobbféle lehet. Helyben levd,
mint a szinpadon példaul, a folvételi térben kozeledd, vagy
tavolodo, amely mozgas a szemiink, illetve a lencse és a latas
hatdrai kozott mehet végbe, vagy lehet a képsikbol kimend,
abba bejovo, vagy rajta keresztiil halado.

Ebbdl kovetkezéen a gépmozgatissal eldidézett mozgés-
hatasok is hasonld jelleglick. A mozgé alak vagy targy kove-
tése, ahhoz valo kozelités, vagy téle vald tavolodas, a kiilon-
kiilon fontos mozzanatokra valé atkapas, a kornyezeten vald
kortiltekintés, a kdzonséges gépvezetés, amikor egyre érdeke-
sebb dolgokat hozunk a képsikba, a parhuzamos gépvezetés,
amikor a mozgéasban levd targgyal egyiitt fut a folvevogép,
a gépelforditas bizonyos szogben ¢s a meglepetést szerzo
egyéb rendkiviili gépmozgatasok.
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A beallitasok viszonylagossaga. A miteremben megren-
dezett ¢és felvételezett jeleneteknél, minthogy a filmmiivésze-
tet csak belsd folvételekben lehet igazan érvényesiteni, a be-
allitdas viszonylagossa valik. A gépet igazitsak-e a targyhoz,
vagy megforditva, hogy jo beallitast kapjanak a képen! Ez
tulajdonképen egyre megy s csak az szabalyozza, hogy me-
lyik pillanatnyilag a legeldonydsebb. Rendszerint egy oldalra
készitett hamisfalak ¢és targyak vannak, amelyek nem sok
valasztast engednek, inkabb csak a szereploket lehet a gép-
beallitas szerint elhelyezni. Pusztan annak a tulajdonsagénak
kihasznaldsa miivészetté avathatja a filmkészitést, hogy a fol-
vevogeépet elmozgathatjuk, mert ez a helyhezkotottség latsza-
tat és érzetét sziinteti meg a filmképen ¢és ezzel a tulajdon-
sagaval a film teljesen elhatarolodik a szinpadi, a képzomii-
vészeti és fényképmiivészeti folfogastol.

A fénykép és igy a film is éppen csak a vonalak kiilso-
séges hiiségével hasonlit a valosidghoz, de belso tartalma és
rank tett hatdsa egészen eliit attdl, egészen mas lesz mindig,
mint a valdsagban volt. A valdsdg megismétlését nem var-
hatjuk a miiszaki tudomanytél, de a filmmiivészetnek ez nem
is foladata. S6t, minden kelléke, a mifény, a mihang és a
miufalak a hozzatartozd kellékekkel, mind csak adalékok mi-
vészetének fejlesztéséhez, nem a természet és az élet leutan-
zasahoz, vagy megismétléséhez segitdé dolgok. Ellentétben az-
zal a fontoskoddé folfogassal, hogy a film kizarolag csak az
¢let hil visszatiikr6zésére alkalmas.

A filmkeszités. Mint ahogy a tiikkdrképe mindennek mas,
mint a valdsagbeli, ugyanigy a filmkép is a valdsagnak csak
visszatiikrozése lehet. A tiikorkép mindent megfordit és a tor-
zitasokat jobban kiemeli. Ezt mindenki megfigyelheti a sajat
arcképének és tiikorképének Osszehasonlitdsanal. Ilyen kii-
16nbség van koriilbeliil a filmkép és a valosag kozott is.

Mivel a film anyagat miivészettel igyekszik az ember fol-
hasznalni, a valdsag fényképét sem hagyja egészen valdsze-
rinek, csak amennyire a valoszeriiség a muvészi kifejezéshez
sziikséges. A filmmiivészet kiillonbozd eszkdzokkel, mondhatni,
beavatkozasokkal ¢l a filmkészitésben, hogy a darab hatasat
fokozza és élménnyé tegye a néz0 szamara.

A diszletesés. A szerepld kornyezetének miitermi folépi-
tése a diszletezés. Miifalakbol és miianyagokbol késziilt ha-
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mis, vagy pedig nem nagyterjedelmii és konnyen széllithatd
természetes, illetve valddi targyakbol allitjak ossze.

A szinpadi és a filmmitermi diszletek kozott kétféle kii-
16nbség van. Amig a szinpadi diszlet csak jelképezése a valo-
sagnak, a filmmitermi diszletnek a valosagot kell érzékeltetni,
tehat a természetességet utdnozni a képeken. Az elébbinek
készitésében tehat csak azt szorgalmazzdk, hogy ha példaul
egy ¢lofat kell a diszletben abrazolniuk, lapos lemezbdl a fa
alakjat kimetszve ¢és természetutanzé szinezéssel Kkifestve,
valoszerivé tegyék, bar mindenki tudja rola, hogy csak jel-
képezi a fat. A filmgyartas diszletezésénél, ezzel szemben, ha
miteremben akarjak a fat elkésziteni, teljes egészében, vagyis
nem sikban, képszeriién, hanem térben, szoborszertien, a leve-
leit ¢és agait megfeleld muanyagokbol utdnozva kell lemasol-
niuk a természetes fat, vagy annak egy részét, hogy a film-
képen valdsagosnak, azaz természetesnek lassék. Mert a film-
nek, mint fényképnek, azt a hatast kell tennie, hogy az a va-
losagos életnek egy kiszakitott részlete. Sziikséges ez azért is,
mert a latszogbedllitas a géppel esetleg megkeriili a fat, vala-
milyen mas oldalrél véve a képbe s a fanak onnan is élethii-
nek kell lennie.

Itt megjegyzendd, hogy a filmdarab szinpadi hagyoma-
nyokkal atitatott mai formaja azért is eltéveszti a hatdst és
meghazudtolja egyéni jelentOségét, mert a kozonség csak
fényképezett szinmiinek nézi. Eletvaldsagat épugy kétség-
bevonja, mint a szinhazi eldadasnak, s a filmet csupan egy
miszakilag eléallitott szinmiifényképnek tartva, benne mind-
0ssze a miszaki tudomany teljesitményeit csodalja.

Az Aaltalanos filmdiszletezés leginkdbb miitermi folépi-
tésében, de néha szabadtéren is hasznalatos. A legkissebb-
tdl a legterjedelmesebb miialakig barmit el lehet késziteni,
ugy hogy akarmilyen idegen varosrészlet, vagy korabeli épi-
tészeti kiképzésekkel ellatott épiilet olyan részlete, amelyben
a cselekmény jatszodik, folallithatdo a folvételezés idejére,
vagy szokds szerint hosszabb id6tartamra is, ami lehetdvé
teszi, hogy ugyanazt a diszletet mas filmhez valtozatlanul,
vagy kevés atalakitassal folhasznaljak. Az épiileteknek leg-
tobbnyire csak egy falrészét, példaul a homlokzatat készitik
el, fara vagy préselt papirlemezekre vakolt és festett miifa-
lakbol, esetenként pedig koutanzatokbol, ami festett fabol,
vagy gipszontvényekbdl van.

A filmkép diszletének szinezése nem természetes. Nem,
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egyrészt azon oknal fogva, hogy a filmszalag, mint fénykeé-
pez0 anyag, miszakilag hosszas ismertetést igényeld olyan
tulajdonsagu fényrogzitd réteggel van bevonva, ami egyes
szineket tokéletesebben, masokat kevésbé és némelyeket meg-
valtoztatva ad vissza fekete-fehér arnyalataiban. Ugy, hogy
példaul egy bizonyos érzékenységli €s bizonyos szinhatasra
késztilt anyag a vorosbol mély feketét, a feketébdl sziirkét, a
fehérbol részlettelen vilagos foltot, a viladgos kékbdl pedig
nyugodt fehéret stb. alakit. Bar ujabban kikisérleteztek, sot
mar néhany éve hasznalatba is vettek olyan anyagokat, ame-
lyek min den szint hivon érzékeltetnek a fekete-fehér film-
képen, de ezeknek is van még némi hatranyuk abban a tekin-
tetben, hogy egyik fajta inkdbb csak a meleg, a masik pedig
a hideg szinekre érzékenyebb. Ennek folytdn a diszleteket ¢€s
altalaban a folvételre keriild dolgokat gyakran mas szinekkel
kell kifesteni, mint amilyenek a valdsagban lennének, hogy a
fény-arnyék hatdsokat és nemkiilonben a fekete-fehérben ki-
jovo természetes szinhelyettesitéseket hibatlanul érzékelhes-
stik a filmképen.

Nézziink egyszer keresztiil fekete tivegen, megfigyelve az
egyes targyakat és azok szinét. Nagyjabol olyan észleléseink
lesznek, mint az olyan filmképnek lattara, amelynek folvéte-
lekor nem valtoztattak semmit a dolgok természetes szinén
¢s vilagitasan.

Ahhoz tehat, hogy helyes fekete-fehér valtozatat nyerjik
a filmképen a valdsagnak, a gyakorlatban mar bevalt modon
kell a szineket megvaltoztatni, vagy a folvevdgépen megfeleld
szinszlirdket alkalmazni a szabadban és olyan helyen torténd
folvételekhez, ahol a targyak atfestése nincsen modunkban.
Masrészt, egyes diszletezéseknél lehetéség van arra, kiilono-
sen szinesfilm folvételnél, hogy a dolgoknak és a szereplok-
nek a filmszalaghoz alkalmazkod6 festését hangulatok kife-
jezésére hasznaljuk fol. A célnak megfeleléen lehet a vilagi-
tassal parhuzamosan mindennél vildgosabb deriit, vagy ko-
mor hangulatot érzékeltetni azzal, ha a diszleteket olyan szin-
nel festik, ami a képet élénk fényességgel tolti el, vagy ko-
mor sotét hatdst ad. Ugyanakkor minden részlet kifogastala-
nul idomszerli maradhat. Ezt azonban csak az elvont és tiszta
miuvészettel késziild filmek vehetik igénybe, mert azoknal a
valdszerlis€ég nem fOltétleniil sziikséges, s6t ami fontosabb,
az a mesés valoszeritlenség.
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Hatter, vetitett hattér. El6adédnak olyan esetek a film-
készitésben, hogy valamely tavoli tajnak jellegzetes és hi
képét, vagy éppen fényképrdl kozismert varosrészletet stb.
kell hattérnek venni, mert a térténés oda visz, s a cselekmény
egy részének abban a kornyezetben kell lefolyni. Ilyenkor, ha
abban a kornyezetben mozgéas van, példaul tengerparti kiko-
térészlet sziikséges, akkor azt diszletként a miteremben be-
vetitik hattérnek. Mégpedig gy, hogy a folvételi teret egy
tejliveg fallal, vagy egyéb atlatszo folilettel elvalasztjdk a
szomszédos helytdl, ahonnan a megfeleld részletet egy erre a
célra beszerzett, vagy eldre lefényképezett filmszalagrol,
nagy fényerejii vetitOkésziilékkel az atlatszo foliiletre veti-
tik. Kozben az atlatszo folileten innen levd eldtérben a kor-
nyezet kozvetlen kozeli diszleteit és targyait elOkészitik és a
szerepet behelyezik. Amikor a folvétel megkezdddik, azzal
egyidejiileg meginditjdk a vetitOkésziiléket a talsd helyiség-
ben. Persze hangfolvételnél gondoskodva arrdl, hogy az ez-
zel jar6 zaj ne hatolhasson at a folvételi helyiségbe. Ilyen
moédon egy az Osszefényképezéssel rokon eljarassal készitik
a vetitett hatteres folvételt.

Marmost, ha a bevetitendé részben nem kell semmiféle
mozgasnak lenni, hogyha az példaul egy épiiletrészlet csupan,
amit diszletfalakbol folépiteni valami oknal fogva nem volt
érdemes, akkor egyszeri alloképvetitéssel, ami liveglemezrol
torténik, a folvétel idotartamara bevetitik azt az atlatszo fo-
lilletre. Ezzel kapcsolatban, ha nincs az illetd tdj, vagy varos-
részletben mozgas, s ugyanakkor szerep sem sziikséges, sem
kozelebbi diszlettargyak bevétele az eldtérbe, akkor egyszerii
allofénykép nagyitast fényképeznek megfeleldé megvilagitas-
sal a filmszalagnak arra a részére, ahova annak keriilni kell.
Kiilonosen olyan kornyezetrészletrdl érdemes ilyet késziteni,
ami egyébként a filmszalagra nehezen vehetd fol, mint pél-
daul egy ¢jszakai vilagitdsa épiilet, amelynek fényképezési
idokitartasahoz a pergd filmet nem lehet eléggé lelassitani,
hogy az jol kifényképezddjék. Bar erre egyéb eljarasok is
vannak. Példaul az, hogy a filmkockara egymasutan ugyan-
azzal a bedllitassal és megvilagitasi idével egyenként veszik
fol a megfeleld részletet. Ezt az egyes kocka fényképezést
azonban kiilonb6z6 koriilmények veszélyeztetik.

Nagy miszaki folkésziiltség azonban, ami lehetové teszi
a kiilonbozd tajak beutazasat, vagy éjjeli részletek elégséges
megvilagitasat, mindezeket az eljardsokat foloslegessé teszi,
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bar ezeknek alkalmazasa a film muvészi értékét mindenkor
csak gyarapithatja.

A diszletezés miivészete. Arrdl tudomasunk van, hogy a
fénykép és a film a teret latszattanilag a természetesnél,
vagyis a szemiink latdsdval megszokottnal valamivel jobban
eltorzitja. Mégpedig 0gy, hogy a kozelebbi targyakat tavo-
labbra viszi és hamarabb kicsinyiti a végtelen felé, mint
ahogy az a valdsdgban van. Ezt a latszati torzitast azonban a
szem mar olyan mértékben megszokta, hogy a nézd eldtt ép-
pen a kiigazitott folvétel tiinne hibasnak, ha annak a sikfol-
vételnél vald valamilyen miiszaki kiigazitdsa egyaltalan le-
hetséges volna. igy azonban, mivel a plasztikus latasnak a
filmben semmi kiilonds jelentdsége és miivészi értéke nem
lenne akkor sem, ha megvalositandk, nem keriilhet sor arra,
hogy ezt a latszati torzitast a filmbdl kiemeljék valamilyen
miiszaki megoldassal. Viszont éppen ez a latszati torzitds az
egyik olyan onként ad6d6 miivészi tobblet, amit csak a film
visel magéban, tehat ami foltétleniil filmszerd. Filmszer(,
mert beldle csak a filmen alkalmazhatdo ) miivészi lehetd-
ségek kovetkeznek.

Azonban a diszlet tudatos torzitasaval Ugy formai, mint
eszmei képeket filmszerien miivészivé lehet tenni olyan ér-
dekbdl, mivel a cselekménnyel kapcsolt kornyezetek rendki-
villi kifejezésre képesek miivészi torzitassal bizonyos lelki,
vagy érzelmi dolgok kifejezésére. Ez azonban mdar nemcsak
a latszattam torzulasoknak inkabb alavetett nagy diszletré-
szeknél, mint amilyenek példaul az épiiletdiszletek, vehetd
gyakorlatban kivihetdnek, hanem a diszlettargyak mindegyi-
kére vonatkozik kivétel nélkiil, st magukra a szerepldkre is.
De nem mindig mint latszati torzitdsok, hanem szabad elgon-
dolas szerint, barmilyenek. Ezt kiilonb6zd miiszaki fogasok-
kal, mint torzitotiikrok, vagy lencsék kozbeiktatdsaval, s a
folvevégépnek torzitast el6idézé beallitdsaval stb. lehet el-
érni.

Egyébként a valosagszerli diszletek és targyak oOsszealli-
tasaban minden diszletezonek miivésznek kell lennie a maga
nemében. Hogy egy jol diszletezett folvételi hely mennyire
a cselekmény lenditésére van, azt mar fontebb, a beallitasok-
kal kapcsolatban targyaltuk.

A diszletezés korébe tartozik azoknak a folvételi targyak-
nak elkészitése, amelyeket a szabadban vagy nem lehet meg-
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talalni, vagy ha igen, a folvételbe valo beiktatdsuk koriilmeé-
nyes volna. Ilyenek példaul a hull6 falomb, a ho, dészaki er-,
dorészlet, vagy kod, stb. Mivel az ilyesmiknek jelenléte a fol-
vételi hely el6terében is sziikséges, azokat milanyagokbol el
kell késziteni. Egyetlen kivansdg ezeknek az alkalmazdsanal
az, hogy ha a miitermi mintdban nem is, de a filmképen va-
l6sagosnak, azaz miivészi értelemben természetesnek hassanak.
Ugyanez all a jelenségek abrazolasanal. Mivel egy a termé-
szetben eléforduld hoviharban egyrészt a szereplést lehetet-
len lenne folytatni, masrészt a természetes hovihart nem le-
hetne a cselekmény szerint miivészien alakitani, legfoljebb
természetimen lefényképezni, azért a cselekményhez sziiksé-
ges hasonld kellékeket a miiteremben milanyagokkal és meg-
feleld gépekkel kell megrendezetten folvételezni. A diszlete-
zOknek tehat sok otlettel és alkalmazkodassal, a lehetd leg-
nagyobb leleménnyel kell a diszletekrél gondoskodni.

Tévedés lenne azt hinni, hogy a természetes kornyezetek-
ben ¢és ¢letbéli helyeken a folvételezés egyszeriibb és ezaltal
a. filmkép valdségosabb lesz. Taldn nem is csupan a kiadasok
csokkentése végett, mert hiszen azok éppen megdragitjak az
utazasokkal, szallitasokkal és az id6beosztas rendszertelenebb
voltaval a filmkészitést, hanem a természet ¢és ¢€lethiiség ked-
véért. Kiemeltilk mar tobbszor ugyanis, hogy a filmkészités
muvészet, mégpedig az eddigieket jobbara lehetdségeinek bo-
ségével és hatasanak mérhetetlenségével tobbszorosen foliil-
mulé kozkedvelt kozonség-muivészet. Miivészet 1évén pedig,
kell, hogy a film minden irdnyban ¢s a legkisebb részhitében
is miuivészettel késziiljon. Ez pedig azt jelenti, hogy teljes
egészében mivészi folfogas hassa at. Ennek teljesitésére vi-
szont sokkal inkdbb alkalmasak azok a képek, amelyeknek
mintdjat kiilon a filmhez alakitottak, allitottak Ossze és ren-
dezték. Tobbet ér ennél fogva a film cselekményéhez a targyi
kellékeket és kornyezeteket a miteremben késziteni el, mint
barmilyen alkalmasnak, vagyis természetesnek igérkezd kiilso,
¢letbéli kornyezetekhez ragaszkodni, mert azokat a filmmii-
vészet muszaki tokéletességével lehet egyenesen a darabhoz
idomitani, mig ellenben a kiilsé dolgokhoz a folvételnél gyak-
ran a meghatarozott és elfogadott képdsszeallitasok karara,
alkalmazkodni kellene. Ennek eredménye pedig az lenne,
hogy a miivészi terv O0sszhangja megbomlanék ¢és a cselek-
ményre vonatkozva kellemetlen eltérésekkel, eltolodasokkal és
egyéb kovetkezményekkel jarna.
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A filmfolvételt kiils6 kornyezetekben lefolytatni tehat
csak egészen kivételes esetekben lehet és érdemes. Példaul, ha
elére egy meghatarozott helynek, bedllitasnak és idépontnak
lerogzitésével, egyenesen az illetdé kornyezethez és annak jel-
legzetességéhez flizték a cselekményt, ami nem lehetetlen do-
log, mert hiszen az igazi miivészi Otlet majdnem mindig élet-
béli  tapasztalatb6l  szarmazik. Vagy kivételt képeznek az
olyan mitermen kiviili képfolvételek is, amelyeket masként
nem lehetne, mint helyszini folvétellel a darabba bevenni,
mert diszletként folépiteni lehetetlen volna nagysaguk, vagy
bonyolultsdguk miatt, s egyébként, mint koézismert helyek
szerepelnek a filmben. Ebbol kovetkezik marmost az, hogy
olyan képeket, példaul, amelyek a cselekményben csak annak
érzékeltetéséiil kellenek, hogy a cselekmény milyen helyen
folyik le, de egyébként kevés, vagy semmi szerep sem for-
dul elé benniik, azokat barmikor lehet, s6t jobb is kiilsé fol-
vételként alkalmazni. Ilyeneket daltaldban csaknem minden
darabban latni lehet. Példaul, ha a cselekmény egy gyariro-
déba vezet benniinket, mint az Ingovany c. filmben egy jele-
net, akkor eldzbleg, vagy kozbevagva bemutatjak a gyarte-
lep teljes képét, amit kiils¢ folvétellel készitettek, azutdn mi-
termi folvételekkel, mifalak és egyéb diszletek kozott viszik
tovabb a szerepet. Kozben esetleg a gyadr munkamegszakitast
jelzé goztiilkének képét és hangjat kell beiktatni a cselek-
mény vive képek kozé, ha annak ott van valami jelentdsége,
s azt szintén kiils6 folvétellel fényképezik. Ilyen volt a Téanc-
rend c. filmben az a képvaltds, ahol a kiilvarosi orvos la-
kasahoz, mint mutermi f6lvételhez az allanddan behallatszo
erds gépzorgés megokoldsara a kinti rakodoparton miikodd
emeldodaruk képét a jelenetbe bevagtak, amely természetes
kiilsé folvétel volt. Ugyszintén a magyar Szegény gazdagok
c. filmben a balrdl tavozo feketeékszeres nd és kisérojének
jelenete a kocsi belsejében, ahol a férfi minduntalan elaludt
¢s a nd félénken ébresztgette, mert a vidéken gardzdalkodo
feketealarcos bandita miatt rossz sejtelmei voltak. Ez mi-
termi folvétel volt, mig az a jelenet, ahol a rablok a kocsit
megallitjak, kiilsd, de jo példa arra, hogy a szerepet a sza-
badban készitve, mennyit lehet valtoztatni a természetes kor-
nyezet jellegén azzal, hogy hogyan helyezik el a mozgast és
a kivitt kellékeket, jelen esetben a kocsit, a képtérben, mi-
altal a cselekményhez alakitjdk a kornyezetet ahelyett, hogy
az modositotta volna a torténést.
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A filmkép hatterében, mint a képeken altaldban, ott lat-
hatdo a kornyezetnek a képkivagas altal hatarolt része. Azon-
ban vannak olyan jelentés mozzanatok, amelyek megkivan-
jak, hogy a hattér egyenletes legyen a cselekmény mogott,
mint vaalmi fal, akkor is, ha ott elobb, a tavolabbrol vett ké-
pen tobb dolog volt lathat6. Ez azért sziikséges, hogy a moz-
dulatokrél semmi kornyezetrészlet ne térithesse el a nézd fi-
gyelmét egyrészt, masrészt pedig, mert filmszertien szép ¢és
egyszerli hatteri képkivagast latni a mozgalmas és zsufolt
kornyezeti képekkel valtogatva, megnyugtatd a szemnek ¢és
agynak egyarant, azonkiviil pedig ez a valtozatossdg bizo-
nyos térbeli litemszertiséget ad a filmben.

Kényes és tiszta miivészi folfogast igénylé dolog azutan,
hogy az olyan filmképek hatterét is egyenletessé lehet tenni,
amelyeken el6zdleg ugyanabban a beallitisban még lattuk az
¢lesen megkiilonboztethetd hattértargyakat, ha a szereploket
a kozeli képtavolsagok valamelyikében veszik a képre. Mint-
egy fliggonyt engednek ilyenkor a hattér és a kozvetlen cse-
lekményrész koéz¢, hogy a mozdulatokat elvalasszdk minden
mastol és igy kiemeljék a képen. Tehat, hogy leegyszerisit-
sék a képet, csupan a lényeg kifejezésére szoritkozva. Ennek
egyik hasonld valtozata lehet az, hogy a folvevogéppel meg-
kozelitett szereploket olyan hattérrel veszik be, ami teljesen
egyszerii €s kozombdsitett, mint egy sima oszlop, vagy egy
kozonséges ajto stb.

Modelldiszlet. Ha a kornyezet nagyaranyu, vagy a film-
képen olyan dolgot akarnak bemutatni, amely minden moz-
gas, tehat szerep nélkiil, magaban véve jelent valamit a cse-
lekményben, mint példaul egy okori varosrészlet, amelynek
romjai utan ujraelgondolva maésolatot akarnak, s6t ha annak
vilagitasat egy bizonyos meghatarozott hangulatban kell ab-
razolni, akkor megmintazva és kifestve, s utdna bevildgitva
az elképzelt nagynak egy kicsinyitett masat, kozeli beallitas-
sal fol fényképezi a filmszalagra. Ez annyit jelent, hogy mint
az épitészek szoktak a rajukbizott, folépitendd hdz terve utan
annak gipszbdl készitett kicsinyitett masat ardnyos méretek-
ben kidolgozva bemutatni, ugy egy filmkép kornyezetét is el
lehet késziteni kicsiben, megfelelé anyagokbol. Ez helyes meg-
viladgitasban és kozelrdl fényképezve gy, hogy semmi olyan
valdsdgos dolog ne keriiljon mell¢, amelynek természetes mé-
retei vannak és amelyekhez aranyitani lehetne, éppen olyan
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lesz, mintha természetes nagysagu diszletekrél vagy maga-
rol az eredetirdl késziilt volna a folvétel. A nagyban elkép-
zelt kornyezetnek a kicsinyitett mintdjarol folvételt késziteni
elsésorban a vilagitas kikisérletezhetdsége és a bedllitas tet-
sz6leges kivalasztasa, azonkiviil olcsod és konnyl elkészithetd-
sége végett érdemes.

Vannak olyan esetek, amikor masként, mint kis mintarol,
illetve modellrél nem is lehetne a folvételbe egyes bonyolult
képsorozatokat bevenni. Példaul, amikor egy ember lezuha-
nasat kellene folvenni valami sziklas magaslatrol, akkor az
el sem képzelhetd masként, mint modellkészitéssel. Ugyanugy,
ha valami nagyaranyu pusztulast stb. kell abrazolni a film-
cselekményben, tehat olyasmit, amit sem természetes kornye-
zetben, sem annak diszletekbdl folépitett életnagysagi masa-
ban fényképezni nem lehetne. Emlékezetes a Hurrican c.
amerikai film, amely egy egész szigetvilagnak és lakoinak
pusztuldsat mutatja be a legkozvetlenebb ¢élethiiséggel. Ennek
a filmnek legtobb része modellekkel és azokban lefolytatott
mii viharokkal késziilt.

Az ilyen lekicsinyitett dolgokrol valo fényképezés jellem-
z6en érzékelteti a filmmiivészet sokoldalisagat, miiszaki esz-
kozokkel készithetd, mesés lehetdségeit. Foleg pedig azt, hogy
ezer leleménnyel, mesterséges fogasokkal mennyire a valosag
illuziojat képes kelteni.

Hely szinérzékeltetés. Azt mar targyaltuk, hogy a kor-
nyezet, illetve a helyszin egyenld jelentdségli a szereppel, s a
ketté szorosan 0Osszefliigg. Eszerint kell tehat a helyszinnek
jelentdséget juttatni a filmdarabban.

Nagykiterjedésti helyszint, amelynek vetitésnél a teljes
attekintéséhez még az sem elég, ha a film hosszasan szem-
Iélteti, mert éppen a jellegzetességei nincsenek talan eléggé
kiemelve. Az emberi hajlam pedig hogy ami egy nagyobb
szintérben érdekli, azt kozelebbrél megnézze, ha pedig ez nem
lehetséges, bosszantja. Ehhez alkalmazkodik a film is a rész-
letek kozeli fényképezésével. Tobbféleképen tudjak a folvé-
telnél a képtadvolsdgok valtogatasat miivészileg kihasznalni.
Lehet, ha a helyszin kicsi, egyetlen képpel atlattatni, majd
folytatolag, gépelforditassal, mas részt bevenni, esetleg szerep-
pel egylitt. Ha a helyszin nagyobb, vagy a szinész mozgésa-
val és tovabbhaladasaval egylitt veszik be, vagy egyes képek-
kel mutatjdk be fontosabb részleteit. Ha azonban nagyaranyu
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a helyszin, mint példaul a VIII. Henrik c. angol film udvari
ebéd jelenete egy hatalmas teremben, akkor a filmszeriitlen
¢s elhibazott rendezés helyett a kovetkezOképen érzékeltethetik
azt. Nem nyomjak 0ssze az egész helyszint egyetlen képsikba,
mert ezzel a hatalmas terem részletei, tehat a kiilonalld érde-
kességei elvesznek a tomegszerepben a vetitéfal aranylag kicsi
feliiletén és ezaltal az egész kép érzelmileg iiressé, s igy je-
lentéktelenné valik. A teremben lefolyd cselekmény a kiralyi
lakoma, vendégek és udvari emberek sokasagaval.

A helytelen rendezés szerint ilyen volt: udvari ebéd a pa-
lota legnagyobb termében. Teljes képsikban, gy hogy az
egész torténést és kornyezetet egyszerre fogta at a folvétel.
Err6l ugrasszerien egyszerre a kirdly kozvetlen kozelébe vitt
a kép, s a cselekmény ezzel folytatddott.

A helyes rendezés ugyanazzal az idOtartammal igy ad-
hatta volna: a nagyterem érzékeltetésére magasrol egy teljes
képsik bedllitdsban az udvari ebédet a vendégek sokasagaval
¢s egész mozgalmassagaval. Utdna gépsiillyesztéssel valo le-
siklassai a terem egyik részében levd talaldasztalt mutatni be
egy korabeli oszlopfé melldl, még mindig a magasbol. Majd
az oszlopon végig lesiklassal egy kiszolgalora menni, akt
inyencségekkel tele tallal siet. Ezt az alakot kovetni gépve-
zetéssel egészen a kirdly asztaldig, mialatt tobb kozeli rész-
let a képbe jonne. Mindezt egyvégtében folvételezhették volna
megszakitas és kép valtas nélkiil.

A példa szerint kitlinik, hogy a film nem olyan, mint
egy tarlat, ahol Onkényesen ugralnak szemiink elé a kiilon-
b6z6 képek, ahogy figyelmiinket ez is, az is magahozrantja,
hanem szervesen egybefolyd ¢és valtogatas nélkiili egész.
Mint ahogy az ember sem ugy néz, hogy csukott szemmel
megy, azutan szemét kinyitva megnézi ami el6ttte van, majd
megint lezarja a szemét és csak akkor nyitja fol, hogyha
ujabb, egészen mas képet sejt, hanem folyamatosan nyitva-
tartott szemmel figyeli mindazt, ami elékertil.

A helyszinérzékeltetésnél elsésorban ez a fontos, mert
ott egyvégtében tekinti 4t a szem mindazt, ami lekdti a fi-
gyelmet. Hogy a hozzatartozé filmcselekményben mi a leg-
fontosabb, azt pedig a rendezonek kell megallapitani és nem
egyszeriien mindent egy képben a nézo elé allitani, hogy valo-
gassa ki a tomkelegbdl, ami neki tetszik.

Képkivagas. Képkivagas az elnevezése annak a képsik-
nak, amit a bekeretez0 négy egyenessel téglalap alakban mint-
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egy kivag és teljesen elkiilonit a folvétel a tér tobbi részétol
¢s targyaitol. Hogy ebbe a rég bevalt, hagyomanyos alaku
képtérbe hogyan veszik be a fényképezendd targyat, vagy cso-
portot, az dontd fontossagu altaldban minden képnél, de kii-
16ndsen a filmmivészetben a mozgoképek egymasutanjanal,
amelyek a beallitastol és a megvilagitastél talan kevésbé
fiiggnek, mint attol, hogy a dolgokbol mi és mennyi keriil
rajuk egyszerre.

Ha egy kissé elbillen a folvevogép a folvétel kdzben, latni
fogjuk, hogy a képre keriilé dolognak egyszerre hogy megval-
tozik ezaltal az egyenstlya, esetleg a kifejezése stb., arr6l
nem is szélva, hogy mas keriilhet rd, mint amire beallitottak.

Tehat a képkivagds meghatarozza, hogy mik és hogyan
legyenek a képben, s foleg a folvétel targyanak pontos beha-
taroldsat. Sem nyugvéd targynal, sem mozgd alaknal nem
mindegy, hogy hogyan veszik a képsikba, illetve a képnek me-
lyik részébe helyezik.

A kép sulypontja a keretszogekbdl vont két atlo metszo-
pontja. Ez a kép kozepe. Azonban a festOmiivészet régi gya-
korlata kialakitott egy elvet, amely szerint a kép targyanak
kornyezetével a képtérben a keretekhez viszonyitva harmo-
nidba, ¢érzelmi egyensulyba kell keriilnie. Ebbdl fejlodott az
ugynevezett aranymetszéssel vald targyelhelyezés, ami an-
nyit jelent, hogy a képsiknak a targy milyensége szerint mas
¢s mas részébe tolodhat el a sulypontja, de olyan szabalysze-
ruséggel, amely le nem rdgzithetd, mert inkdbb a helyes
érz€k, mint a mértani szamitds hatdrozza meg és csak annyi-
ban moddszeres, hogy a sulypont eltolds bizonyos okkal tor-
ténjék barmilyen képrész felé, egy helyzeti fliggdlegeshez és
vizszinteshez aranyitva. Bizonyos képszerkesztési szempontok
figyelembevételével, mint amilyen az, hogy az alak arca el6tt
nagyobb teret kell hagyni, mint a hatamdgott, mivel termé-
szetes dolog, hogy az elérenézésnek tavlatot kell engedni,
mar csak azért is, hogy az arckifejezést megallapithassak.

A fiiggblegeshez és vizszinteshez vald viszonyitas a kép-
mezobe keriild t4j tavlatait enyhe lejtéssel veszi be, Ossze-
egyeztetve azt a latszattani enyészpont felé vald tavlategybe-
hajlassal. A képkivagas tehat a fiiggélegeshez és a vizszin-
teshez, vagyis a képkeretekhez, illetve az atlokhoz viszonyitja
a képsikba vett targy elhelyezését, az esztétikai és egyéb
szempontok szerint. Ez tulajdonképpen a kép belsd aranyosi-
tasa. A .filmképet kitoltd targyak aranyanal wugyan sokban
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mas a helyzet, mivel azok mintai legtobbszor természetes dol-
gok, nem koltott elképzelések.

A filmmivészet a bevett képkitoltési szokasoktol elté-
rOen, a sajat egyéni latasrendszere szerint folszabadult né-
hany olyan szabdly aldl, amelyek csak az alloképre érvénye-
sek. Eszerint példaul, beveheti a képtérbe az épiileteket, tor-
nyokat és egyéb fliggéleges tagolasu dolgokat, kozottik az
egyenesen allo embert is, a kép fliggdleges keretéhez viszo-
nyitva ferdén is, mint ahogy manapsag gyakran fényképez-
nek a filmre. Ez ugyanis, mivel nem fényképezik hozza a ta-
laj vizszintes tagolasu képét, nem fogja azt a képzetet kel-
teni benniink, hogy a torony valdoban ferde, mert tudjuk,
hogy a kép bedllitdsa szandékos és ugy hat, mintha a valo-
sagban egy ferdét mutato helyzetbdl szemlélnénk a targyat.

Az alakok és targyak mozgds kozben gyakran kitérnek
a kép sulypontjabodl. Ilyenkor a folvételez0 nem valtoztatja
meg a képkivagast, hogy a mozgd targy helye mindig a kép
aranyositott sulypontja maradjon, mert ennek a filmképre
nézve semmi hatranya nincs. Ugyanis a mozgds maga eléggé
vonzza a figyelmet s igy kozben a képbeosztas eltolodott ara-
nyai nem keltenek rossz benyomast.

Kiilonben, a tehetséges filmrendezd és folvételezd eseten-
ként minden szabalyszerti folvételi modnak az ellenkezdjét is
folhasznalhatja, hogy a képpel olyan hatdst valtson ki, amit
a szabalyos bedllitdssal nem érne el. Példaul, egy egyébként
bantdan aranytalan, vagy készakarva rosszul tagolt kép a cse-
lekmény bizonyos mozzanatait fokozottan érvényesitheti.

Tehat a filmkép készitése egy-két egészen alapvetd kép-
szerkesztési szabdly kivételével ebben is nagyon kiilonbozik
a festészet hagyomanyos technikai elveitdl. Mindeniitt beiga-
zolédik ugyanis, hogy alig van valami kevés koze a filmmii-
vészetnek barmi mas miivészethez. Csakis a formdiban lehet
a tobbivel némileg rokon, de a kifejezésben teljesen fliggetlen
¢s 6nallo.

A képkivagds a targy kivanalmai szerint barmilyen
idommal behatarolt sikot képezhet. A kezdd, vagy végzoké-
péknél példaul az egyik kép kozéppontjabol  ki-
induldo kornyilast fokozatosan a szélekig tagitjdk, majd azt
a cselekményrész végeztével visszazarjadk. Vagy pedig az
egyes jelenetek kornyezetéhez és torténéséhez alkalmazhatnak
tetszOleges, szabalyos, vagy szabdlytalan képkivagéast ugy,
hogy valamilyen idommal behataroljak. Ennek miiszaki ki-
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vitelezése vagy ugy lehetséges, hogy a fol vevogép lencséje
mogé fémlapbol kivagott idomot szerkesztenek, vagy ehhez
hasonloan valami zsiradékkal bevont livegkivagast, vagy ho-
malyos tejiiveget. Az eldbbinél a kivagand6 lemez teljesen el-
fodi a kihagyandé képrészeket gy, hogy azok feketén ma-
radnak a képsikon, az utdbbinal pedig az illetd képrészek a
zsiros, vagy tejiivegen keresztiil életlenné valva, csak homa-
lyosan éreztetik a képtér altaluk letakart részét. Ez miivészi
értelemben azonos hatdsu az elébbivel. Mindkettd egyszeri
miuszaki megoldéas. Az egyes képekben miivészi élményt lehet
adni, azaltal- hogy a kornyezetének és a torténés 1ényegének
megfeleld stilizalt idommal hataroljak a képet koril. Ez azon-
ban nem annyira a képhatast noveli, mint inkdbb a cselek-
mény mozzanataiba illik bele filmszertiségével.

Ilyenképpen a képkivagas hatarai lehetnek élesen kivo-
nalazott sikidomok, vagy fokozatosan elmosddok a vetitéfal
téglanykeretének széléig, mig a teljes élesség a cselekmény
Iényeges részét tovabbvitt képkozépen marad.

Lehet azonban egy latszolag szeszélyesen alakitott gorbe
a képkivagas, amely élesen, feketén udvarolja koriil, vagyis
karolja at a lényeges képrészt, A hatdrozatlan gorbét, amely
a képet koriilkeriti, ugy vonalazhatjdk ¢és alakithatjak,
ahogy a kép mozgas kozben valtozik, vagy ahogyan valtoz-
tatni akarjak, a beallitds kimozditdsa nélkiil. Az idomok la-
tasa ugyanis kiilon érzelmeket valt ki a nézékben. S ha azzal
egy képet koriilfognak, a film kifejezésének érzelmi részét az
értelmi részhez kapcsolva bdvitették, tokéletesitették. Kiemel-
hetik tehat a képet a neki megfeleld6 mozgathatd, azaz valtoz-
tathatd keretezéssel. Ennek jelentdsége akkor valik érthetové,
ha példaul beletekintiink egy barokk tiikorbe, amely benyoma-
sunk szerint, a benne visszatiikr6z6dé dolgoknak, vagy alak-
nak valami nyugtalanitd érzelmi kifejezést kdlesonoz. Ezeknek
folhasznalasa a filmkép készitésének csak némely esetében
lehetséges, amikor vele semmi egyéb miivészi hatdst nem za-
varunk meg.

A mozgas a filmben. Filmkép meghatirozas alatt, — ami
mint eddig is bebizonyult mar, mindig kiilon fogalom, —
esak mozgokép értendd. Még abban az esetben is, amikor a
folvétel targya lényegileg mozdulatlan. Alld ember, allat, haz,
vagy tajék. Ennek megokoldsa ugyanis az, hogy az allandéan
pergd filmszalag az ilyen nyugalmi helyzetben levé dolgokat
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ugyanugy rogziti a képre, mintha azon mozgés volna, s ha
kozben ilyeneken valami tényeleges mozgas kovetkezik be,
akar egy falomb megrezdiilése, az szervesen a képbe tartozik.
Vagyis az allokép a filmben viszonylagos, mert az atmenet
a nyugalombol mozgasba, ellendrizhetetlen. S6t, a filmszert-
ség jegyében, — amely szoval a filmkép legszigorubb sza-
balyat jelolik, — az olyan film rossz, amelyben a mozgas
nem aranyos a cselekmény folytonossagaval. Ugyanilyen el-
biralas illeti azt a filmet, amelyben megokolatlan mozgas,
vagy pedig az ellenkezdje, tehetetlen acsorgas van. Ha pél-
ddul, — ami manapsdg, a szinpadi hagyomanyok mellett
gyakran el6fordul, — a szereplok egy helyben tarsalognak,
csaknem mozdulatlanul. Erre semmi sziikség, mert az ilyesmi
még a szinpadon is elég rossz hatast valt ki.

A mozgas a film eleme és legfébb kifejezéeszkoze! Azért
merénylet mivészi lényege ellen, hangos alloképeket készi-
teni, mint a mai hangosfilmekben szokdsos. Van azonban ki-
vételes eset, amikor a mozdulatlansag egyenesen élénkiti a fil-
met, tehat sziikség van ra. Példaul, ha valaki zajos, mozgal-
mas terembdl atmegy egy elhagyott szobaba és ott teljesen
mozdulatlanul megall néhany pillanatra. Ilyenféle latszola-
gos alloképben mindenki érezni fogja a kornyezet €s a sze-
repld mozdulatlansagdban a cselekménynek egy lényeges ré-
szét. Ilyen képpel lehet bevezetni példaul egy sorsdontd pil-
lanatot, megtébolyodast, vagy valami nagy elhatirozas meg-
foganasat.

Az a fontos ezekben a miivészileg beiktatott, hatastkeltd
alloképekben, hogy roviden kell veliik végezni, nehogy meg-
bénitsak a darab menetét. Allokép érzékeltetheti valaminek a
nyugalmat, mint a viztiikorét a sima mozdulatlansag, vagy a
sz€lmalom 4ll6 vitorlajaval azt, hogy szélcsond van. Utdna
meghulldmzik a viz és forogni kezd a malomvitorla, jelezvén,
hogy sz¢él kerekedett stb.

Lehet még néhanyféleképpen alkalmazni a mozgoképek
soraban egy-egy alloképet, hogy kivétel legyen a szabaly aldl.
Példaul akkor is, ha a gyors mozgas értelmetlenné tenne egy
jelenetet, mint mondjuk, az aldbbiakban. Adva van egy je-
lenet, amelyben egy lednyt megcsokol egy olyan férfi, aki
irant a lany régodta bizalmat érez. Azonban amint Osszedlel-
keznek, a lany hirtelen rémiilt arccal taszitja el magatol a
férfit és elfut. Ennek oka pedig a cselekmény szerint mond-
juk az, hogy a férfi arca annyira eltorzult az érzékiségtol,
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hogy a lany megijedt téle. Ezt viszont nem lehet egyébként
érzékeltetni a filmcselekményben csak Ugy, hogy a férfi
csokra hajlo arcat kozelrdl véve, hirtelen megallitja mozgasa-
ban a film, s a jelenet azzal folytatddik, amint tadvolabbrol
véve, a lany eltaszitja ¢és egy sikoltassal elfut. SO6t, még mii-
vészibben a hang beiktatasanal is Ugy, hogy a masolasnal
miiszakilag sokszorositott, tehat mozdulatlanna tett filmkocka
kozben, ami a férfi elvaltozott arcat mutatja be megallitva,
hallhat6 a sikoltas és a jelenet folytatodnék ugy, hogy a lany
elfut, a férfi pedig meglepetten all. Ilyen és hasonld cselek-
mény-abrazolasokat a film miiszaki része konnyliszerrel meg
valosithat és miivészivé tehet.

Az allandéan mozdulatlan, élettelen targyakat, ha szerep
nélkil kell a filmre venni és nyugalmuk nyomasztd lenne, a
filmképre mozgéssal is rd lehet venni gy, hogy a cselek-
ményre nézve kdzombos mozgasu élolényekkel, szall6 mada-
rakkal, vagy jarmiivekkel, felhdkkel, mozgd falombbal stb.
egyiitt fényképezik. Vagy pedig, ha ilyesmi nem lenne, akkor
az illetd targy és a folvevogép kozé keriilo kozelebbi dologgal
példaul egy épiiletet egy kozbeesé faval, vagy lampaoszlop-
pal, esetleg szoborral ugy fényképezhetnek, hogy a kozelebbi
targy elott lassan elcstsztatjak a gépet. Ennek eredménye az
lesz, hogy a kozeli targy lassan kimegy a képsikbodl, vagy fo-
lyamatosan mas helyre tolodik at, mialtal mozgas lesz a ké-
pen anélkiil, hogy indokolatlan, vagy értelmetlen lenne. Hi-
szen ilyesmit a valdsagban is gyakran latunk, ha jarmiivon
haladva a kozelebbi és tavolabbi targyakat és dolgokat egyiitt
szemléljiilk. Azonban a mozgast és a merev nyugalmat az
emlitett kivételeknél oOvatosabban kell elosztani, mint a ko-
zonséges mozgodfolvételeknél.

Mozgasaranyitas. A mozgasaranyitas kifejezés alatt tobb
filmmiivészeti szabaly egybefoglalasat értjiik. A fontosabbak
a kovetkezok: el6szor a szerepmozdulatok sebességének sza-
balyozasa és térbeli elhelyezése, az Gsszhatas tekintetében. Es-
pedig azon elvnek értelmében, hogy a filmképen mindig az a
targy, vagy személy viszi a szerepet, amelynek, vagy aki-
nek a mozgasa a legnagyobb kiterjedésii és a legelevenebb.
A mellékszereplok és egyéb mozgast végzd targyak mozgésa
nem haladhat ezzel parhuzamosan, sem azon tul nem jarhat,
wert a figyelmet igy elvonnd a lényegrdl. A szerepvivé moz-
gas Onmagaban aszerint gyorsul, vagy lassul, ahogy a ese-
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lekmény megkivanja. S csakis arra a helyre szoritkozhat,
amit a folvételezd egyrészt a gép helyzete, masrészt a film
miszaki felvevOképessége aranyaban megjelol, annak tuda-
taban, hogy a tlgyors mozdulatok elmosddnak stb. A cse-
lekmény fejlesztése és mozgésszeriisége szintén iranyitd szem-
pontok ilyenkor. A folvétel nem lehet idétartam tekintetében
vontatott, sem pedig tul kapkodd, mert a vagas, ami a darab
menetét befolydsolja, nem segithet a végkép elhibazott moz-
gastempon. Az eldbbi a belsé mozgés aranyitdsara, az utdbbi
pedig a kiilséére vonatkozik. Az egyik ugyanis a képkereteken
beliil lefolyd szerepmozgasokat szabalyozza, a masik pedig az
egész cselekmény vezetés tempojat.

Masodszor, kiilsé mozgas a folvevogép elmozgatasa is,
ha valamit haladasa kézben kisér, vagy kovet a folvéteelzd a
folvevogéppel. Ilyenkor a mozgd alaknak, illetve targynak
a képsikon mindig egyugyanazt a helyet kell elfoglalnia.
igy, hogy a kép szélétdl szamitott tdvolsdga a sikban ne val-
tozz€k, mert csak ugy lehet a kovetést zokkenOmentessé és
természetessé tenni, oly latszattal, mintha szemiinket a mozgd
targyon tartva, Onkénteleniill fordulndnk utana. Tehat a
mozgd targy, vagy szereplé mozgasa igen, de a géppel vald
kovetése ne legyen folting.

Harmadszor, kiilsé mozgas az is, ha a gépet barmilyen
szogben elforditjak, vagy nagyobb tér befényképezésére kiir-
zest végeznek vele. Ilyenkor a gép mozgasa mindig a lehetd
leglassubb ¢és egyenletes legyen. Egyrészt, hogy a kép el ne*
mosddjék, masrészt, hogy a képsikba keriildé képanyagot a
nézo attekinthesse, még miel6tt az a képbdol kisiklanék. Ugyan-
igy a gép vezetésnél is, mely nagyjabol egyértelmii az eldbbi -
vei. Csak az a kiilonbség, hogy annal a gépmozgéas nem csu-
pan vizszintes iranyu lehet, hanem aszerint valtozo, hogy a
képre mit akarnak folvenni a kdornyezettérbdl, vagy a sze-
repmozgéasbol. A folvételi targy irant lehet eldszor vizszintes-
ben halado, majd fliggdleges, vagy ferde iranyba térd, s koz-
ben lehet kozelitd, vagy tavolodo a folvétel.

Negyedszer a gépsiklasnal, vagy sillyesztésnél, amely
szintén kiils0 mozgas, a folvételezd aszerint mozgathatja a
folvevogépet, hogy a cselekményben levé helyzet hogy ki-
vanja. Ha példéaul teljes nagyképsikba bevesznek egy szinhaz-
belsét foliilrdl, azutan a folvétellel lesiklanak egyik paholyra,
ahol a cselekmény szerint torténik valami, majd onnan to-
vabb a szinpadra, a lesiklasnak egyenletesnek kell lennie. De



89

ugyanakkor lehet lassu, gyors, vagy esetleg rohand, ahogy a
cselekmény menete megkivanja.

Otodszor, a kiilsé mozgasok iranyitdsahoz tartozik folvé-
tel kozben a filmszalag futdsanak gyorsitasadval, vagy lassi-
tasdval elérhetd mozgaslassitéds, illetve gyorsitds, ami a veti-
tésnél gy miivészi, mint tudomanyos folfogasban érdekes ké-
peket eredményezhet. Példaul, miivészi élményt jelent egy
cselekménnyel kapcsolatban, ha annak egyik részletét fokoza-
tosan ellassitott, vagy folgyorsitott mozgastempoval adjak.
Ugyanugy, ha példaul egy gyorsanmozg6 allatnak a mozga-
sat lelassitva, tanulmény targyava teszik. Sporteseményeknél
is nagy jelentosége van a lassitasnak, amikor a verseny hevé-
ben eltlind sz&ép mozdulatok mind elvesznének egyébként a
nézok szamara. Folgyorsitott mozgastempoval adnak példaul
a vidam filmekben olyan jeleneteket, ahol a lehetd leggyor-
sabb emberi mozgast, mondjuk egy ildozott fické menekiilé-
sét még jobban folfokozott gyorsitassal mutatjak be a tréfa
kedvéeért.

Ezek a kiilsé és belsd mozgasok a filmben mind a film-
szerliség egy-egy alapfogalmat tisztazzak és szamtalan film-
szerli, miivészi megoldads foltételét képezik, amelyekbdl mar
igazi filmmuvészet bontakozik ki az eldtt, akinek filmszerti
képzelete van. Elsdsorban ezek alkotjak a filmszerliség sa-
jatos torvényeit.

A vilagitas. A filmmivészet valojaban a fények és ar-
nyékok mivészete. A filmkép, mint fénykép, fények és arnyé-
kok fokozatainak, Osszefolyasanak, kiilonbségeinek és egy-
masrahatdsanak rendszerébdl all. Fény és arnyék, a fehér és
a fekete. A filmkép térérzetét a fehértol a feketig, arnyalatok
sokasadga hatdrozza meg. Minden valdtlan, amit a filmképen
fekete-fehér kiilonbségekben latunk, mert a valosagban a dol-
guk szinesek, mig a filmképen csak vildgosat és sotétet kiilon-
boztetiink meg, amelyben csak sejtéssel érzékeljiik az egyes
szinek értékét és a targyak valddi formadit. A farol példaul
tudjuk, hogy z06ld, habar a filmképen csaknem feketének Ilat-
szik. Es éppen igy mindennek odaképzeljiik tudatalatti ki-
egészitéssel a szinét. Vannak persze dolgok a filmképen, ame-
lyeken észrevessziik, hogy a valdésagban milyen sziniik van,
mint a szerepld szinész hajan példaul, de a legtobbnél meg-
elégsziink a puszta elképzeléssel.

A fekete-fehér film egyik eredetisége éppen abban a le-
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egyszerlsitésében van, hogy csak foltokban mutatja a valo-
sagot, szinek ¢és térbeliség nélkiil, mialtal teljesen csak a moz-
gas kifejezésére utal. A szinek tudvalevéleg érzékeinkre rend-
kiviili hatassal vannak, s nem ritkdn megzavarjak az itélo-
képességiinket is.

Hogy valamit lassunk, ahhoz fény, illetve vildgossag kell.
A fény ravetddik a targyakra, s onnan visszaverddve keriil,
a szemiinkbe. A targyak formajat, gy vessziik észre, hogy
a vilagossag felé esd résziik tobb, az ellenkezd pedig kevesebb
fényt kap, tehat fokozatosan elarnyékolodik. Ahol arnyék -
van azt sotétebbnek latjuk, ahol fény, azt a részt vilagosabb-
nak, igy a targyak idomai élesen kilitkoznek. Amit szemiink
egy targybol lat, az egyszeri fénykép tehat, mert csak annyit
latunk beldle, amennyi fényt helyenként visszaver. Ha a
targy sotét szinli, vagy éppen fekete, kevesebb a fényvissza-
verédés — azt mondjuk ilyenkor, hogy elnyeli a fényt, — ha
pedig a targy vilagos szinli, vagy éppen fehér, tobb fényt
ver vissza. Ebbol kovetkezik a. fényképezésnél, hogy a tar-
gyak valoszerii képe a fényérzékeny réteg egyenletes sikjan
a visszaverddott fény mennyisége szerint hagy nyomot. Meg-
hagyja, vagy fokozatonként kioldja azt a vegyi anyagot,
amelyre hatassal van.

Marmost ahhoz, hogy a targyak feliilete a fényérzékeny
réteg folfogoképességének aranyaban elegendd fényt vet-
hessen vissza, a ravilagitd fénymennyiségnek egy bizonyos
hataron feliil kell lennie. Van olyan vilagitas ugyanis, amely-
ben szemiink még élesen lat, mert allandéan nyitva 1évén, a
gyongébb fényvisszaverddést is érzékeli és megkiilonboztet
mindent, de ugyanakkor a legérzé¢kenyebb film semmit sem
vesz fol, mert a fényvisszaverddés nem elegendé ahhoz, hogy
a fényérzékeny rétegre hatdssal legyen az alatt a rovid meg-
vilagitasi 1d6 alatt, ami a filmszalag kiilon kockain a mozgés-
folytonossag megtartdsahoz sziikséges.

Azonkiviil a film miiszaki tulajdonsaga, hogy a legkisebb
fénymennyiség-valtozas, csokkenés, vagy folerdsodés a képet
elsziirkiti, vagy talfehériti, vagy esetleg telejesen elsotétiti.
Ahhoz tehat, hogy helyes vilagitdsértékekben adja vissza a
képet, sziikséges, hogy a fényképezendd targyakra adott fény
kiszamitott, meghatarozott ¢és ingadozasmentes legyen. Ebbol
kovetkezik, hogy a természetes vilagitas, amit nem lehet sza-
balyozni, nem alkalmas a filmkészitéshez.

Mivel pedig a filmképek vilagitashangulata a  cselek-
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ményt nagymértékben befolyasolja, csakis eldre kikisérletez-
hetd, mutermi vilagitds alkalmas a folvételhez. Hogy a ké-
pek megvilagitdsa iranyithaté legyen, a természetes nap-
fénytol teljesen elzart €s mifénnyel, kiilonb6zo teljesitoké-
pességli és fényerejii lampakkal folszerelt helyiségben késziil
a folvétel. Mufénnyel a diszletek €s a szerep olyan mértékben
¢és annyi helyzetbdl bevilagithatd, ahogy azt a filmszalag ér-
zékenysége €s a miivészi izlés megkivanja.

A mifénybevildgitashoz hasznalt lampdk, illetve fény-
szorok kiilonbozo fényerejiek, fényszinliek és kiilonbozo a
fénykibocsatasuk. A fényt altaladban egyenletesen szétszorva,
egyesek pedig sugarnyalabban, masok 0sszpontositva vetik.

A fényvisszaver6dés iranyitdsdra a miteremben a mi-
fény visszaverddését ha kell fekete lapok beallitdsaval csok-
kentik, esetleg fehér, vagy eziistlapokkal a visszaverddést sza-
balyozzak. Kiilondsen szabadban, napfényfolvételnél elkertil-
hetetlen, hogy az erdsen egyoldali napfényt kiegyenlitsék s
azért az arnyé€kos oldal feldl fehér lapokat allitva fol, a
fényvisszaverddést deritésre hasznaljak.

A mitermi mufényvilagitassal a természetes vilagitas-
nak minden fokozatat és hangulatit utdnozni tudjak. Bizo-
nyos hangulatokat pedig kelld vilagitasi technikdval, mlvészi
tokéletességgel képesek érzékeltetni. A kornyezetben arnyé-
kok ¢és fények rendezésével csoportositanak kifejezéseket.
Fénnyel val6o ki domboritassal, vagy arnyékbasiillyesztéssel,
tehat a fény ¢és arnyék megfeleld elosztasaval a képen Iénye-
ges ¢s nagyszerli hatdst érhetnek el. Hasonloképen, mint
ahogy a tér boras idében 6sszezsugorodik, kodben még inkabb
s ilyenkor a targyak kifejezése is megvaltozik, mig vilagos,
tiszta idében viszont a tisztasag mértéke szerint kitagul, meg-
nyilik és a targyaknak is tobb szint és keményebb format ad.
A bora, vagy a kod Osszevonni kényszeriti a figyelmiinket
azokra a kozeli targyakra, melyeket tisztan latunk még, mig
teljes vilagossagban minden korvonal kiélesedik €s jobban
a szemiinkbe tolul. Azért minden sziikebb kiterjedésii kornye-
zetnek, egy udvarnak, vagy szobanak példaul egészen mas a
képe, illetve mas benyomast tesz rdnk, mint a tagas térség,
vagy a. teljes fényben allo tajak. Hozzdjarul ehhez a vildgos-
sdg és a homaly keltette hangulat, amely kedélyiinket min-
denkor befolyasa, alatt tartja és igy kiilon lelkiallapotot te-
remt.

Miifény vilagitassal azonban nem csak a kornyezet, vagy
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idépont és iddjaras hangulatat lehet érzékeltetni, hanem bizo-
nyos elvont lelki cselekményfolyamatok hangulatat is. Igy
példaul egy Oriilt lelkidllapotat és vizidit. S szinte pusztan a
megfeleld vilagitashatasokkal tokéletesen megéreztetik a leg-
finomabb lelki emoécidkat, amelyek a szereploket cselekvésre
inditjak. Masrészt a darab nézokozonségét a lelkidllapotok
atérzésére készteti az, hogy az elétart latvany teljes egészé-
ben olyan hangulatot valt ki beldle, amely érzelmeiben és ér-
telmében egyarant ravezeti a cselekmény kiilonosségére és a
személyek lelkivilaganak érzékelésére”

Személyek kozeli beéllitdsban, elsé és masodik képtavol-
sagban vald fényképezésénél mindig ki kell vildgitani az ar-
con, vagy az egész alakon azt a pillanatnyi érzelmet és han-
gulatot, vagy lelkidllapotot, amit a cselekmény a szerepldvel,
illetve az arcon lathat6é lelki folyamatokkal kifejezésre akar
juttatni. Mindenki észrevehette mar, hogy az arc és a szem
kifejezése kiilonbozd vildgitdisban mennyire megvaltozhat,
va gy kihangsulyozodhat.

A filmkészitésnél a vilagitds az egyik legjobb alakitoesz-
koz. A fényt ugyanis ugy lehet kezelni, keményiteni, puhi-
tani és vele a kivant formakat akar természetesen, akar pedig
elvaltozva kihozni, mint ahogy a szobrasz a formakat gyurja
¢s mintdzza. Ha a rendezd a fényt csak mint egyszerii és nél-
kiilozhetetlen vilagitdeszkdzt hasznalja fol, nem miivész.

A fény a latas sziikséges foltétele ugyan, de fényhatasok-
kal ¢és kelld miivészettel minden alakithato. Persze csakis a
a vilagitasmodok teljes ismeretével. A fény a filmben eszkoz,
amellyel a néz6 érzelmén éppugy lehet jatszani, mint miivész
az orgonan. A képeket a néz6 lelkéhez simuldknak, érzelmein
uralkodoknak ¢és igazi €lményszertiséggel lenyligozéen hatok-
nak lehet elkésztieni. A fényhatasok &lland6 alkalmazasa
nélkiil tehat a filmmiivészet el sem képzelhetd.

Miszakilag az arc szine is elvaltoztathatd, megfeleld lagy
szines fény rdadasdval, amely a vonasokat és a bdrszint a
kifejezés kivanalmai szerint befolydsolhatja. Bizonyos fokig
az arc festékkel valo kikészitését is potolni lehet a fény, eset-
leg gyonge szines fény raszordsaval.

A mifényvilagitds a folvételi targyak vonalait és a sze-
replok vonésait élesen kirajzoltta, vagy laggya teszi. Ide tar-
tozik a természetes vilagitasnak bizonyos értelemben vald le-
utanzésa, amely abban all, hogy a megvilagitds egyik oldal-
r6l  mindig bizonyos fokkal ¢lénkebb s igy a dolgok képe
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idomszertibb lesz. A mélyedésekbe ugyanis mindig keriil némi
enyhe arnyékolas.

A kép jelentése csak akkor valik érthetdvé, ha a dolog
Iényegét leegyszerlsitéssel mutatja. Nagyon fontos szempont
ez a filmkészitésnél. Legkozvetlenebb modja a kép férészének
teljes megvilagitasa, mert az igy kidomborodik és értésiinkre
juttatja fontossagat. Azt, hogy az a kép fOrésze, mert rajta
mulik a cselekmény vilagos kifejezése. A tobbi részeket pedig
lényegiik fontossaga és formai behelyezése szerint kell ki-
emelni, vagy fokozatos arnyékolassal letompitani a kép kere-
tei felé, alj ova altaldban a kevésbé jelentds dolgok, a képki-
fejezésben szerepet alig igényld mellékrészek keriilnek. Ezek-
nek jelenléte csak a szinpadi diszletekhez hasonlithato.

A szinpadi vilagitas modszereiben juttatjdk néhol ér-
vényre ezt a kifejezési fokozast a fény irdnyitdsaval. Ugy,
hogy a fehér féfényt mindig a szinpadnak arra a részére, il-
letve a darabnak arra a szerepldjére vetitik, akire a figyel-
met ¢éppen Osszpontositani akarjak. A fénynyalab mindig
aszerint valtoztatja rasugarzasanak helyét, ahogy egyik
helyrdl, vagy szinészrdl a szereplés attolodik mas helyre, vagy
mas szinészre, illetve a fény ugyanazon személy mozgasat ko-
veti. Filmképeknél ezt nem tapasztalhattuk. Egyrészt mert a
képek gyors valtogatdsaval és egyszersmind mas megvilagi-
tasava] a beallitast, kozelitést ¢és tavolitast alkalmazzdk a
figyelem irdnyitasara. Masrészt, mert a filmképeket a folvé-
tel eldtt mar véglegesen bevilagitjak, legtobbnyire keveset
kifejezd egyenletességgel, s azt esetleg csak képvaltozasnal
allitjak at.

Folvétel kozben ritkan adodik alkalom a vilagitdsnak
egyes képegységeken, illetve beallitasokon beliil valo megval-
toztatdsdra. Nem véve szamitdsba azt a természetes sziiksé-
get, hogy ha példaul egy szobaban lampat gyujtanak, a szint
abban a pillanatban tobb fénnyel kell bevilagitani az érzé-
kelés természetessége kedvéért. A képek megvaltoztatasaval
ugyanis a jelenetben ujabb és a torténéshez alkalmasabb, il-
letve arra nézve kifejezobb fénybevilagitast készithetnek.
Azonban éppen azzal, hogy a cselekmény lebonyolitasa egy
képegységen beliil is az eszmei kovetelmények szerint val-
tozd lehessen, egy géphelyzetvaltozassal egyidejlileg, folvétel-
megszakitds nélkiil mas vilagitast lehet adni a targyra, vagy
szerepldre. Ritka esetben a gép helyzetének valtoztatdsat sem
sziikséges bevarni, Ggyis mas fénymennyiség, vagy uj vila-
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gitas beallitasat lehet alkalmazni, amely egyrészt a kép han-
gulatat valtoztatja meg, masrészt a dolgokat egy ujszerii, ér-
dekes mozgéssal hatja at, amely gy hat, mint amikor a nyari
nap gyorsan lebukik, s a kornyezet, vilagitasdbol veszitve,
egészen mas jelleget mutat. Persze mindig csak a torténés
sziikségéhez képest lehet ilyen folvételkdzbeni fényatalakitast
végezni.

A vilagitassal képszerli miivészi ¢lmények sokasagat vi-
hetik a darabba. Elég, ha példanak a fényképezésben kozis-
mert ellenfény vilagitast emlitjiik, ami egy féfénnyel szemben
a kozbeesd targyak korvonalait lagy fénykoszoruval 6vezi, mig
a tobbi részleteket homalyban, vagy éppen feketén hagyja.
Az efajta fénybedllitdsok nem csupan ritka szépséget, hanem
valami kifejez6tevékenységet is juttatnak a mozgd képnek. A
manapsag szokdasos altalanos, nagyfoku folvételi bevilagitas
¢s ezaltal a képek végtelenig mend mélység €less€ge nem mii-
vészi. Még egy valoban vakité fénnyel kivilagitott balterem
képénél sem, mert ez csupan a miszaki eszk6zok iigyetlen
folhasznalasara vall. Ha ugyanis kell6 figyelmet forditunk
csak a legkisebb tavolsagok természetes megvilagitasara
— itt a mindennapi életre gondolunk, — észre kell venniink,
hogy azokban a latszattam torvények épugy érvényre jutnak
alaki, szin- és vilagitasbeli fokozatos latszatcsokkenéstikkel,
mint a messzeségek tavlatszemléleténél tapasztalhat6. Ez nem
azt jelenti, hogy kis térben a megvilagitas latszati csokkenését
a filmképen érvényesiteni lehetne, hanem azt, hogy egyrészt a
filmszerliség Gigy hozza magaval, hogy tobbet nyujtson moz-
gasban, jellegdbrazolasban, vilagitasban, vagyis a lényegben,
mint a kevésbé fontos részletekben, vagy mozzanatokban. Més-
részt, ha a, tér valdsagos latszati vilagitascsokkenését helyen-
ként miivészettel eltilozzak, ez a filmkép széphatdsanak és ki-
fejezésének hasznéra valik.

Jelképezés a filmben. A jelképezés a miivészfilm egyik
legfontosabb éltetdje. Jelképek a filmben mindazok az abrazo-
lasok, amelyek a cselekménymenettdl fiiggetlenek s azzal csak
eszmei kapcsolatban vannak. Segédképek tehat, amelyek a cse-
lekménymenetbe bevagva, a nézot képzettarsitassal ravezetik
a targy mélyebb atérzésére, vagy megértésére.

A jelkép fogalma a filmmiivészetben mas, mint a képzo-
miivészetekben, vagy az irodalomban. A jelképezés az egész
filmre kiterjedhet, amikor rendszerint maga a cselekmény egé-
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sze. is csak jelkép. De egy abrazolas egyetlen cselekménybeli
mozzanatnak, gondolatnak, vagy érzelemnek a jelképe is le-
het. A filmmiivészet jelképezése inkabb az irodalmi hasonlat-
tal rokon, de tulajdonképpeni értéke sajatsagos képalkotasai-
nak sokféle jelképszertiségében rejlik.

Egy irodalmi mi, mondjuk, igy fejezné ki egyik hasonla-
tat: ,Erzései tisztdk és nyugodtak voltak, mint a sima viz-
tikor.” Ezt a filmmiivészet jelképként ugy alkalmazhatja,
hogy egy nyugalmas jelenetbe beleusztat egy nyugodt viz-
tilkrot. Viszont ezzel a viztiikorrel egyuttal folytathatja a
cselekményt ugy, hogy a vizparton egy masik, az eldbbivel
kapcsolatos jelenetre tér at. Vagy egy szerepld harmonikus
arcaba, aki vagyakozva néz a hajorol a végtelen tengerre,
beleusztat egy gordg templomhomlokzatot, majd igy a hajé
Gorogorszagba vald megérkezését kihagyja és a szerepldvel
azonnal a valdsagos gorog tajon folytatja a képet.

A film képszerlisége azonban nem elégszik meg az iro-
dalmi hagyomanyokbol rakényszeritett jelképezésekkel, ha-
nem Onalldan, sajatos anyagdbdl adodo képzetekkel jelképez
a cselekményben. Képzettarsitas féle képkapcsolasok a jel-
képek, amelyek mar kevésbé gondolatiak s inkdbb az érzel-
mekre hatnak. Példaul valamely nagyszeri zenének az emberi
I¢lekre tett hatdsat elszabadult 1éggdomb folroppenésével lehet
jelképezni, amely vagoképként illeszthetd a cselekménybe.
Ezeknek a képzettarsitdsoknak azonban a filmben mindig van
valami kovetelményiik. Ilyen az, hogy minden egyes esetben
szervesen a cselekménybdl kovetkezzenek és azzal ha képsze-
rién nem is, de eszmeileg Osszefiiggésben legyenek. Képkap-
csolassal kovetkezdképpen lehet a cselekmény lathatd valosze-
ruségét a képzeleti, azaz elvont elemekkel egyesiteni: Térzenét
hallgat a szerepld férfi egy ligetben. A zene folemelden hat
mindenkire. Egy fiatal leany is, kezében nagy léggémbbel, 6n-
feledten hallgatja a dallamokat. A férfi a lednyt nézi, a leany
viszont a férfit, bar nem ismerik egymast. A zene hirtelen
fokozodo hanggal és emelkedéssel szol. A ledny a férfit nézve
megfeledkezik a 1éggdmbrol s mikdzben a férfi az emberek
kozott lassan felé megy, a 1éggdmb kiszabadul a kezébdl, fol-
roppen a levegdbe és szall a fak kozott a magasba. A férfi és
a ledny azonban csak egymast latjak. A zene ezalatt tombold
erével arad szét a ligetben.

Tehat a jelkép nem a cselekménytdl fliggetlen, csak kiilon
hato kifejezés kell hogy legyen. A filmszeriiség értelmében
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ugyanis az a jelképezés foszabalya, hogy érthetdsége kedvéért
sziikségszertien kovetkezzék a cselekmény képrendszerébdl, ha
értelmileg nem is egyeznék vele.

Vagy példaul filmszeri jelképezés lehet az is, ha egy on-
gyilkossagi jelenetnél, amit a rendezé a képen nem kivan be-
mutatni, csupan jelképezi az esemény bekoOvetkezését, ugy,
hogy egy elpattand szappanbuborékot, mint rovid vagoképet
iktat kozvetleniil a tett elkdvetésére elkésziilt ember elsé olyan
mozdulatanak abrdzolasaba, amelybdl mar a tett elkovetésére
lehet kovetkeztetni. Vagy ugyanilyen jelenetben, ahol mond-
juk az ongyilkos fejéhez emeli a revolvert, a fovevogép odébb-
siklassal bevesz a képmezobe egy allvanyon allo virdgvazat,
amely a dorrenés pillanatdban az elbuko test vallatol foldal és
Osszetorik. A torott viragedény szintén jelkép, amely szerve-
sen a képszerl torténésbol kovetkezik.

Inkabb a torténésnek lebonyolitasara vald volt a Vagyak
c. francia filmben az a jelenet, amelyben a szegény ledny
hidbavalo allaskeresését érzeékelteti a rendezés egy jelképcso-
porttal, vagyis egy teljesen jelképiil szolgald jelenettel. A kép
egymasutan folveti az ujsagoknak aprohirdetési rovatat, majd
abba mindig beleuszik egy kis noteszba jegyzé ndi kéz. Utana
iizleti cégtablak jonnek egymast kovetve kiilon-kiilon képek-
ben s azokat kovetve a kis jegyzokdnyvbdl mindannyiszor fo-
kozdodo erélyességgel huzza ki a foljegyzett cimeket a ceruzat
tartd ndi kéz, jelezve, hogy mindeniinnen elutasitottdk. Ez a
jelképezés értelmileg vezette a cselekményt és egyben film-
szertien oldotta meg az idd és térathidalast is szoros kapcso-
latban a jelképezéssel.

A jelképezés tehat egyrészt hasonlatokon alapszik, to-
vabba érzelmi, asszocidcids kapcsolatokon, amelyek lelki mii-
kodéssel vezetik rd a nézot a cselekmény megértésére.

1do és térdthidalas. A gondolat teljes szabadsaggal alakul
¢s korlatlanul miikodoé szellemiink egymasutan veti fol a kép-
zeteket ¢és pillanatok alatt valtogatja. A gondolat kipattan
agyunkbol és képzeletiink segitségével tobbé-kevésbé képekké
lesz. Végtelenre kicsinyitett térben folyik le ez a gondolat-
képzbédés, az agyrendszeriinkben és az idegzetiinkben. Erzelmi
megnyilvanulasokbol és kiils¢ behatasokbdl alakul a gondolat-
kép. Koponyankban a mindenség valamennyi fogalma, amely-
r6l tudomasunk van és amelyet kikovetkeztetiink az ismertek-
bol, képzetek formajaban mind elfér. Pillanatnyi iddtartam



clz Clympia c. filmbél

(Tébis film)



;

clz Clympia c. {ilmbél

(Tobis film)



97

elég ahhoz, hogy képzeletiink elrOpitsen a tenger kozepére,
vagy éppen a tenger mélységeibe, onnan vissza a sajat testlink
valamely hirtelen jovo, belsd fajdalmara, amely figyelmiin-
ket odakényszeriti. Vagy visszaemlékeziink hirtelen valaminek
a hasonlésagéanal fogva egy régi eseményre, vagy hangulatra,
esetleg egy ¢€lesen kirajzolédo formara. Képzelddiink tehat és
soha meg nem tdrténd, soha be nem kovetkezd dolgokat ké-
pekben gondolunk el. Visszatériink emlékezésiink segitségével
régen elmult dolgokra és visszaidézzikk az emlékképeinket,
amelyek a tudatunkban mélyen eltemetve nyugszanak. Emlé-
keziink tehat és ismét képeket elevenitiink f6l, amelyek bizo-
nyara masmilyenek voltak, mint ahogy most gondolatban elénk
kertilnek.

A képzelet mindent képekben vetit elénk. Legtobbszor csak
foltoluldé kép a gondolat is, minden megfogalmazas nélkiil,
maskor pedig a hallott, vagy olvasott fogalom lesz képpé ben-
niink.

Ropke id6 alatt folépit a gondolat hatalmas és minden
részletében kimunkalt képeket, majd amint a délibabot eltiin-
teti az erésebb szél, igy omlik &ssze benniink a kép, hogy he-
lyet adjon a kovetkezonek, amely pillanatnyilag fontosabb
szdmunkra. Ezt a természetes megnyilvanulast koveti az iro-
dalomban a regény és a koltemény irdja. Azonban amig
agyunkban a konyvbdl olvasott szavakbol kialakul a foga-
lom, s amig emlékezetiinkben megjelenik a képe, hosszadalmas
¢és farasztd munkat végzett a szellemiink. A mozgoképeket vi-
szont, épen képszerliségiiknél fogva, sokkal konnyebben, ha-
marabb, s ugyanakkor élénkebben fogjuk fol.

A szemiink, ha nyitva van, folytonosan képekkel telik
meg s igy a latds mdar Osztondssé valt. Ezért a filmképeket
nézve inkabb az 0Osztoniink milkodik, mint az értelmiink. A
mai gyorsabb litemi életnek sokkal inkabb megfelel tehat a
filmmivészet, mint a konyv, vagy az egyre nehézkesebbnek
latsz6 szinpadmiivészet és a képzOmiivészetek.

A film Iényege tudvalevileg a latvany ¢és mivel latnivaloit
megvalogatva, Osszeillesztve és figyelmiink szdmara Gsszpon-
tositva tarja elénk a cselekmény lebonyolitdsaban, minden
masnal korszeriibb és egyben alkalmasabb az érzelmek és gon-
dolatok, vagyis minden miivészi megnyilatkozas kozlésére.

A film miivészete sokszor éppen abban rejlik, hogy a gon-
dolatképzddést, vagy a képzeletet utdnozza. Tudjuk, hogy leg-
tobbszor egy bizonyos cselekményre nézve teljesen folosleges
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a vele szoros Osszefiiggésben nem levd dolgokndl és cselek-
ményelemeknél idézni, vagy azokat a darabba egyaltalan bele-
kapcsolni, még ha azok egyébként talan sziikségesek és érde-
kesek lennének is, mert az ember csak olyasmire kész fogé-
kony figyelemmel lenni, amire az érdekldédést alapos okkal
iranyitottak ra.

Ilyen értelemben tehat semmi koze sincs példaul a film-
cselekmény nézdéjének ahhoz, hogy a szerepld mivel toltotte
el azt az iddt, amely két fontos és forduldpontot jelentd cse-
lekményrész kozott eltelt. Mert az szamara is érdektelen, amit
a film kihagyott. Viszont annal fontosabb, hogy minden olyan
fontos részt, amelyért a cselekményt érdemes végigvezetni, hi-
ven fejezzen ki a képek sorozata.

Hogy tehat a filmdarab ne legyen idébelileg vontatott €s
érdektelen, térbelileg pedig értelmetleniil talzsufolt, azért sz
Otletekben és miivészi folfogasban filmszeri id6 és térathida-
lasnak, a film egyik legfontosabb kifejezd elemének folhasz-
nalasaval, ezzel az dlomutdnz6 eljarassal, csupan a muvészi
lényegre szoritkozva készitik a filmet. Osszevonjak igy a cse-
lekményt, a folytonosan és valdszeriien lepergd eseményeket,
elhagyva minden mellékes torténést. Mert a mellékes torténé-
sek egyrészt unalmasak ¢és a miivészi egységet elronthatjk,
masrészt a darab, ha mindenre kitérne, végtelen hosszisagura
nyulna. Ebben a film és a szinpadmiivészet kozott formai ha-
sonlosag van, mert mindkettd jelenetezése csak a cselekmény
fejlédésének forduldpontjaira szoritkozik.

Az 1d6- és térathidalas nemcsak gyakorlatilag elényds a
filmkészitésben azaltal, hogy a darab szerkezetét egyszertisiti,
hanem miivészetének egyik legdiisabb forrasa lett. SOt a tobbi
muvészetektdl és aa irodalomtol eltérden egyénitette is bizo-
nyos értelemben azaltal, hogy ujabb és tomorebb kifejezéseket
hasznalhat. Lehetdséget adott a filmmiivészet tovabbfejlodé-
sére és az elsd készitési modszertdl, amely csupéan a szindarab-
nak nagyobb kornyezetben vald lefényképezése volt, teljesen
fiiggetlenitette. Ez tulajdonképpen az elsé fokozat a film-
miivészet fejlédésében.

Szorosan vett iddathidalds a szinpadi fOlvonassal vagy
jelenetkozzel elvélasztott cselekmény idOkoze, amely mindig
elhagyja a sziikségtelen torténéseket. A filmkészitésnél kevés
kivétellel, hibas és filmszeriitlen folfogasban ugyanezt alkal-
mazzak. Egyértelmlien a szinpadi id64athidaléssal, illetve szin-
valtozassal, ugrasszertien valtjak a filmképet. Minden atmenet
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nélkil térnek at egyik idépontrol és helyrdl a masikra. Villa-
nas az egész ¢s a néz0 kénytelen a figyelmével alkalmazkodni
hozza. Azonban ennek az ugrasnak, amikor két kiilonb6zd
fiimjelenet egymas mellé¢ vagva filmszerti atmenet nélkiil val-
tozik, a rossz hatdsa megmarad. Elveszti képkapcsolodéasainak
Osszefliggését ¢€s ezaltal a darab érzelmi egységét. Széttordelt
¢és egymashoz kényszeritett, illetve Osszeragasztott mozgofény-
képek hatasat teszi csupan. A nézd azért nem mint kiilonallo,
miivészileg is egységes miivet értékeli, hanem csupan mi-
szaki csoddnak, mozgdfényképek sorozatanak tekinti. Vagy,
ami még rosszabb, a szinpadmiivészet egyik aganak, fényké-
pezett szinmiinek latja.

Az iddathidalast szemléletesen és filmszertien gy alkal-
mazzak, hogy a cselekmény két kiilonboz6é idOpontja kodzott
egy oradt, vagy ingat fényképeznek mozgasban, amely eljaras
némileg megkozeliti azt az elgondolast ¢és filmmuvészeti sza-
balyt, hogy a merev toréseket €s képugrasokat enyhiteni kell
a darabban valami jelképezéssel, vagy eszmei helyettesitéssel,
hogy a képek egymasbafolyok, egymasbodl sziikségszeriien ko-
vetkezok legyenek.

A térathidalasnal hasonlé a helyzet. Két egymastol tavol
esO helyet, amelyek kozott a szerep megoszlik, ugy kell 6ssze-
kotni, hogy a két hely képe és cselekménye kozé legalabb va-
lami kapcsoloképet kell iktatni. Példaul egyik helyrél a ma-
sikra vald utazést legalabb egy robogd vonat kozbevagott ké-
pével kell kifejezni. Kisebb terek kozott, mint amikor a sze-
repld egyik szobabol atmegy a masikba, legalabb maga mo-
gott az ajtobetevést kell a képre venni. Még kisebb helyi at-
menetnél, mint példaul egy szerepld cselekvésének abrazola-
sanal, az egész alakjat meg kell kozeliteni, majd a fél alakjat,
amint valamivel foglalatoskodik, s utdna esetleg csak a kezét
fényképezni. Ezt a folvevogép egyik tdvolsagbeallitasbol a ma-
sikba val¢6 atsiklassal, kozelitéssel végezheti.

Egy elevenen hatd, nagy miivészi izléssel és talalékony-
sdggal megszerkesztett id6- és térathidalasi példat az Orvény
cimi francia filmbdl vehetiink. Emlékezziink a cselekményben
fordulopontot jelentd autdszerencsétlenségre, amely a férfit
egész ¢letére nyomorékka teszi.

Az autd deriis tijon atkanyargd orszaguton rohan. Utasai
vidamak és szorakozottak. A szerencsétlenség pillanatat a film
csak elkapva és a hanggal érzékelteti. Azutan a tekintetet hir-
telen a t4j folotti felhOkre irdnyitja. Ezen marad roviden és
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csak akkor vessziik észre, hogy mar régebben egy szétnyitott
vattacsomot néziink felhonek, amikor a gép hatrabbsiklik és
a képen egy gumikesztylis kéz csipesszel sebészeti miiszereket
tesz a vattacsomo mellett 1évo talba. Errél a képrdl az eldz-
mények utan nyilvan egy miitét benyomasat nyerjiik, vagyis
a szerencsétlenség kovetkezményét latjuk. Ezzel masodpercek
alatt az esemény slritését, azonkivil a film képkapcsolasi
modszerével meglepd 1d6- ¢és térathidalast kaptunk. Sokak
figyelmét elkeriili az ilyen képszerkezet, mivel a darab képei-
nek és cselekményének szerves kapcsolodasat latjak benne.
S éppen az ilyeneknél éri el valgjaban a céljat.

Tény, hogy ennek a képszerkezetnek kevés koze van mar
a szinpadhoz és egyéb miivészetekhez, mert teljes egészében
muvészien filmszerti. Kerek egész és olyan hatast tesz rank,
mint egy jo koltemény. Ha mindvégig ilyen képszerkezetek-
kel késziilnének a filmek, eljutnanak az igazi filmmuvészetig.

A vagas. A véagas a film masodik rendezési miivelete,
amely megadja a képek Osszefliggését és az egyes cselekvés-
mozzanatok szlikséges ¢€s miivészi egymasutdnjat rendezi.
Vagyis a darab idémenetét €s cselekménye értelmét szaba-
lyozza. Miuszakilag kifejezve, az irott szoveg szerint folvéte-
lezett filmszalagok tervszeri egymas utan vagasaval iddébeli
beosztast, tempot ad és a cselekmény fejlodését egyesiti az esz-
mei fokozassal.

A film véagasa nemcsak azt jelenti tehat, hogy a meglévd
szalagokat, amelyek egy, vagy tobb jelenetet tartalmaznak, a
kész terv szerint Osszeillesztik, vagyis a folosleges részeket
kivagjak ¢€s a filmet egy szalagga ragasztjak Ossze, hanem azt
is,.hogy a kiilonbozé helyeken és idépontokban-folvett jelene-
teket a darab cselekménye szerint sziikséges beosztissal vag-
jak és ragasztjdk egymads utan. igy lehetdévé valik az azonos
kornyezetben lefolytatott szerepléseket akkor is egymas utan
venni fol, ha azok a cselekményben egész mas id6pontban tor-
ténnek, vagyis, ha kozottik még mas hely és szerep van a
darabban. Ez tehat a film anyagénak technikai szempontbol
a vagas altal elérhet6 egyik legnagyobb elonye.

A végas, amely tehat abbol all, hogy a filmszalagokat
miivészettel ragasztjdk egymashoz, itt-ott levéve beldlik a
cselekményre nézve sziikségtelen részleteket, nemcsak a darab
értelmét valtoztathatja meg egészen. Ez a lehetosége mellé-
kes és inkdbb csak érdekesség. A film vagéasanak és Osszeil-
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lesztésének miivészi jelentdsége van a mozgdokép kifejezésé-
ben ¢és a képkapcsolasban.

A film cselekményében nem k6zombds ugyanis, hogy a képek
hogy kovetkeznek egymas utan. Milyen mozzanattal végzo-
dik az egyik ¢és mivel kezdddik a masik, illetéleg hogyan illesz-
kednek, vagy kapcsolédnak a képmozzanatok egymashoz. Az
sem kozombos a kifejezésben, hogy az egyik kép mit abrazol
¢s milyen abrazolas kovetkezik utdna, amely hozzakapcso-
lédva, a mozzanatot tovabbfejleszti. Fontos az is, hogy mi-
lyen idétartamot vesz igénybe egy abrazolas, illetve filmkép,
vagyis, hogy azt hogyan és mennyi ideig kell mutatni a fo-
lyamatos mozgasban.

Néha egy fél masodpercig futd képbedllitas, vagyis vala-
minek az érzékeltetésére szolgald abrazolas, amely minddssze
tizenkét filmkockat tesz ki, olyan kifejez6 mozzanatot jelent
a filmben, amelyet nem vaghattak volna sem hosszabban, sem
rovidebben a cselekménybe, mert ha méretét, illetve jelené-
sének idotartamat megvaltoztattdk volna, akkor a jelentése is
és tempoja is megvéltozott volna. Altalaban azt, hogy egy
kép, illetve jelenet milyen hosszu legyen és hogy mi legyen
rajta a kezdd- és végmozzanat, s az utdna kovetkezd képhez
hozzaillesztve, azzal egylitt kifejezzen valamit, tovabba, hogy
a néz6t Ugy érzelmileg, mint értelmileg kielégitse és a cse-
lekményben jol hasson, nem mindig a folvétel, hanem leg-
gyakrabban a vagas szabalyozza.

Jo példa volt egy régebbi filmben a hatdsos vagasra: Egy
bandavezér a padlon megkdtozve fekvd aldozatanak tudoma-
sara hozza, hogy ha 6t percen beliil nem arul el egy titkot, ko-
nyorteleniil lelovi, s a kezében tartott revolverrel jelentdsen
matat az ingas faliérara. Az aldozat Osszeszoritott szajjal hall-
gat. Az 1d0 telik, s mar csak egy perc van hatra. Itt a képek
gyorsan valtoznak. Hol a revolvert tarto kéz, hol a mind
kozelebb hozott ora, hol az aldozat tdgult szemii izzadt arca
ugrik elénk fokozodo gyorsasaggal egy-egy képen.

Nagy kifejez6é szerepe van a filmben a vagoképnek, amely
ugy késziil, hogy egy jelenet mozzanatai kozé beiktatnak va-
gassal egy egészen mas helyen €s mas idépontban folvett kér
pet, amely néha még a cselekménnyel sincs latszatra szoros
kapcsolatban, csak valaminek a megokolasara, vagy kifejezd
érzékeltetésére valo és kitagitja a cselekvés terét egy pilla-
natra. Példaul a szerepld bemegy egy haz kapujan. A folvé-
tel nem kiséri tovabb, hanem az id6 muldsanak jelzésére va-
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goképként egy ideig csak az utcai forgalmat mutatja. Azutan
a kapun kirohan egy masik ember, koriiltekint, majd elsiet.
A bemend embert a cselekmény szerint meggyilkoltdk, de errdl
mar csak az a jelenet vilagositja fol a néz6t, amelyben a gyil-
kossagot folfedezik. A vagokép tehat epizddokat, jelképeket
¢és egyeb kifejez6 mozzanatokat helyettesit.

A film végéasa alakitbmunka. Miivészi értelemben véve,
a filmdarabnak majdnem minden filmszeri részlete a vagas
eredménye. A vago a folvétel utan eldhivott szalagokat atnézi
¢s helyenként a cselekményt megvaltoztatja, masutt pedig
zokkendmentessé és filmszerlibbé teszi.

A képkapcsolas. Azt tudjuk, hogy egy bizonyos torténet-
r6l vagy eseményrdl annak fobb, tehat rank a legnagyobb
hatast tevd mozzanataibol szerziink egy Osszefiiggd képzetet.
Nem fontos, hogy a torténésnek valamennyi mellékkorilmé-
nyét ismerjiik, vagy lassuk. Elég, ha a legjellemzdébb részle-
teir6l van képiink, mert a fdmozzanatokhoz hozzaképzeljiik a
torténés egészét. Erre azonban legtdbbnyire nincs is sziiksé-
giink. Ugyanis a film csak annyit mond el képeiben, amennyi
egy torténetnek, illetve cselekménynek 0sszbenyomdsdhoz ele-
gendd. Ha torténik valami, azt latjuk és halljuk, tehat képek-
ben és hangokban érzékeljiilk. Mivel azonban egy torténésnek
mondén mozzanata nem 1S érdekel benniinket, azért csak a
szamukra legfontosabb részleteket figyeljik meg beldle. A
film pedig igy ad elo.

Innen vesz a rendezd egy mozzanatot, onnan egy teljes
eseményt. A film képei a végletekig folaprozhatjdk a cselek-
ményt. Egyetlen torténést bemutathat a film tobb viszonylat-
ban, Gigyhogy tobb oldalrdl és beallitasbol veszi fol a fontos
mozzanatokat, amelyekbdl az esemény Osszetevédik. Mintegy
az emberi szemet utanozva, pillantdsokat vet ide is, oda is.
Az igy folfogott képekbdl alakul ki a torténés.

Ezek a pillanatnyi képek olyanok, mint egy-egy alomkép.
Hiszen a filmkép az emberi latastulajdonsdgnak és fantazia-
nak leutanzédsaval késziil. Marmost, hogy miivészi, hatisos ¢és
egyben értelmes legyen egy filmcselekmény, ahhoz elsésorban
az sziikséges, hogy a részletképek Osszeillesztése, egymashoz
valé viszonyitasa és cselekmény béli folytonossaga jo legyen.
Ebben van a képkapcsolas sziiksége.

A képkapcsolas a cselekmény Osszefiiggéseit, a mozza-
natok fejlodését és az egyes képek torténéssé valo dsszeflizését
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jelenti. A kiilon filmképek, illetve mozgadsmozzanatok, vagy
beiktatott jelképezések, stb., egymast lenditd és egymadst ma-
gyarazd, azaz egymasbdl kovetkezd menetét szabalyozza. A
képkapcsolds miiszaki munkaja a vagas, miivészi munkaja
pedig az elképzeltetés. Igy dolgoz ki a rendezé egyes képek
egymashozillesztésével siman és hatasosan lebonyolodo cse-
lekményt, amely a kiilon képeknek megfeleld6 mozzanatokat
kerek egésszé, egyetlen torténetté alakitja.

Az egyes képek, vagyis abrazolasok fogalmi kapcsolata
az emberbdl érzelmeket valt ki, vagy egy bizonyos képossze-
fliggés jelentését érteti meg. A filmmiivész alkototevékeny-
sége tehat a képkapcsolatok legtobbnyire értelmiinkhoz
sz016, de gyakran csak tudatalatti, asszociativ, vagyis érzel-
mekre haté megszerkesztése. A cselekmény fejlesztésben a kép-
kapcsolds néha nagyobb jelentOségii és tobbet fejez ki a mon-
danivalokbol, mint a legjobb szinészi szerep, képbedllitas,
vagy trikkmutatvany. A jovo filmmivészete a filmszeri kép-
kapcsolasban fejlodik majd ki teljesen.

A képkapcsolas napjainkban inkdbb csak a bravaros,
tisztan az értelemmel folfoghatd képatmenetbdl, vagyis az
id6- ¢és térathidalasbol all. Mint ahogy a hires és valoban elra-
gadd Olimpia film eleje késziilt. Csupa egymadasba usztatott,
vagy Osszemasolt képbdl, amely miivészi és a képkapesolas
tekintetében egyediilallo volt.

A képkapcsolas igazi jelentdsége azonban nem ezekben
a muszakilag készitett csodalatos és éppen ezért hatdsos kép-
szerkesztésekben van. A film ugyanis rengeteg miszaki foga-
saval és eszmei lehetéségével ki fog alakitani olyan képkap-
esolasi kifejezésmodokat, amelyek nem kizarolag az értelemre,
hanem tulnyomoérészben a szellemre és az érzelmekre lesznek
hatassal. Ez azonban a filmmiivészetnek abban a haladottabb
allapotaban lesz csak, amikor az emberi értelem megszokja a
filmen az elvont kifejezési modszereket, mint ahogy hozza-
fejlodott az irodalom és képzomiivészet, sot a szinpadmiivészet
fokozatos miivészi Ujitasaihoz is.

Képiesen fejezve ki, a kozonség majd egy guruldo alma
képében nemcsak a puszta tényt, a mozg6d almat fogja észre-
venni, hanem egy bizonyos képkifejezéshez viszonyitva, rog-
ton latni fogja, hogy az alma gyiimolcs volta ¢és kereksége em-
Iékeztet valamire, talan éppen annak a ndnek a lényére, aki
elguritotta. Vagy hogy egy szalld6 felh6t nem csupan azért
fényképeztek bele a cselekménymenetbe, mert az sz€p, hanem
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mert konnyll fehérsége és lebegd haladasa kifejezi egy sze-
repld lelkiallapotat. Azonkiviil, ha egy viztomeg fekete hul-
lamzésat latja valami sulyos értelmi jelenet kozben, nemcsak
a vizet, mint mozgdéfényképre vett természetes targyat érté-
keli, hanem megérzi a képkapcsolat kifejezését is.

Természetes, az ilyen foladatot csak érzékkel és miivészi
izléssel lehet megoldani. A film érzékelteté hasonlataival —
¢s éppen ehhez kell a rendezd ratermettsége, — tokéletesen
kell képkapcsolatokat megszerkeszteni, hogy mind az értel-
met, mind pedig az érzelmet a kivant eredménnyel elégitsék
ki. Itt arnyalati kiilonbségeken mulik a miivészet, vagy az
izetlen ostobasag, s a két véglet kdzott atmenet nem. igen van.
A képkifejezéseket ugy kell alkalmazni, hogy a nézé azonnal
raeszméljen a jelentésiikre, mihelyt a képek sorat latja, vagy
akkor, ha az esetleg érthetetlennek latszo kifejezést egy ko-
vetkezd képkapcsolat teljesen vilagossa teszi. Egyébként egy
kifejezést annyiféleképpen lehet haszndlni a képsorozatban,
vagyis valamit olyan sokféleképpen lehet kifejezni, ahanyféle
mozgoképet egyaltalan fényképezni lehet.

Itt kezdddik azonban a képkoltdmiivészet legjobb kifeje-
z0eszkOzének, a képkapcsolasnak jelentdésége. Ha a képkap-
csolatok olyanok, hogy értelmet adnak a kifejezésnek, akkor
nincs az a nehéz fogalom, vagy cselekménybeli mozzanat,
amelyet ne lehetne vilagosan kifejezni pusztan csak képekkel,
minden széveg nélkiil. Az allo fényképsorozat is ad gyakran
olyan eszmét, amelyet megcsodalunk, ha a képek Osszefiiggé-
sét figyelemmel kisérjiik, miért ne adna hat a mozgokép?
Ezért értéktelen és haszontalan minden olyan képkifejezési
probalkozas a filmben, amely nincs eléggé képszerisitve és
a tobbi mozgoképekkel mozgasban 6sszekapcsolva.

Az eddig késziilt filmekben alig lehet komoly képkapcso-
lasi kifejezést talalni. Van néhany, amely azonban még kez-
detleges ¢és dvatoskodd, mert a rendezd ismeri a kozonség film-
miuvészeti miveletlenségét és fejletlen filmszemléletét

A képegységek olyanok, mint az irasban a szavak. A je-
lenetek pedig olyanok, mint a mondatok. Ezért, ha a f ilmmo
vész mivét felépiti, mondanivaldjat képmozzanatokban fejezi
ki, s azokat kapcsolja Osszefliggéen egymashoz. A képegysé-
gek, éppugy, mint az irodalmi miiben, lehetnek atvitt értel-
miek, jelképesek €s hasonitassal érzékeltetok. A képek sorabol
fejlédik a cselekmény. A filmmiivészet a képsorozattal vald
érzékeltetést montazzsal fejezi ki, megjelenitett és képszerii-
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sitett mozgasmozzanatokkal, amelyeknek egymas utdn kovet-
kezésébdl alakul ki a montazs-mondat.

A HANGOS FILM

A film megmozditotta az alloképet, de ez nem elég. Meg
kell keresni a mozgoképhez alkalmas miivészi kifejezdeszko-
zoket is. Mert a mozgdkép magaban a miiszaki tudomény ered-
ménye ¢s sikere, de a legkevesebb koze sincs a miivészethez,
csak egy nagyjovojii miivészetnek miszaki anyaga. Akarmi-
lyen meglepden szép is egy filmcselekménybe iktatott kép, so-
hasem lesz tobb mozgofényképnél, ha nem kapcsoljak egybe
a film cselekményének szervesen odakivankozo valamely ré-
szével, amely kiegésziti €s tovabbfejleszti. Vagyis helyeseb-
ben, a filmdarabba csak sziikségszerint beilld, illetve mozgés-
lényegéhez hozzatartozd részletet lehet bevenni. A filmképe-
ken keresztiil maganak a torténésnek kell kifejezésre jutnia,
mert egy szép képsorozatbdl még nem lesz film.

Ezek a szabalyok modositjdk a film hangkészitését is.
Hogy hol kell hang a filmben és mi a hang miivészi folhasz
nalasanak jelent6sége. Ez a legbonyolultabb kérdés a mai
filmmiivészetben. A leglijabb tapasztalatok azt mutatjak, hogy
a hang nélkiilozhetetlen a filmben, azonban a folytonos be-
szédszoveg csak szinpacira valo.

A hanghasznalatot, mint minden ujdonsagot, tulzasba
viszik a filmben azzal, hogy a természetesen adodd hang és a
mivészettel csokkentett, vagy erdsitett zorejek helyett a szin-
padi szoveg mintajara alkalmazzak a hangot. Azzal az elgon-
dolassal teszik ezt, hogy ha mar hangos a film, hat legyen
benne minél tobb hallanivald. Ez persze erdsen befolyasolta
a filmmivészetet és fejlodését rossz irdnyba téritette, mert
a mozgas- ¢€s képkifejezést hattérbe szoritotta.

Amiodta az elsé hangosfilmet lattuk, azdta a film kifeje-
zésmodjai a hangossag elnyomo6 onkénye ellenére tokéletesed-
tek annyira, hogy most mar hangfolvétel és folirat nélkiil is,
csupan megfeleld programzenét csatlakoztatva a képkifejezé-
sekhez, barmilyen cselekrnéiryt filmszertivé és kifejezové lehet
tenni.

Ami sajatsagos volt a némafilmekben, a mozgéassal vald
kifejezés sziiksége és a képkapcsolasokkal vald értelmi cse-
lekményvezetés, abbdol nem lehet mindent megtartani az Uj
filmmiivészetben, nemcsak a kifejezés elavult modora miatt,
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hanem mert mindezt célszerlibb és miivészibb leleménnyel po-
toltak.

Egészen mas eredményt értek volna el azonban, ha egy
teljesen a latassal és a kovetkeztetéssel megérthetd ) miivé-
szetet teremtenek a film miiszaki eszkozeivel. Olyat, amely
minden eddigi miivészettdl kiilonbozoé és sajatos kifejezései-
vel ismeretlen tavlatokat nyit meg. Mivel azonban err6l mar
nem gondolkozhatunk, egyrészt, mert a hangosfilmmel jaro6
megszokasokat mar nem Uzhetjiik ki az emberekbdl, masrészt,
mert a hang alkalmazédsa sok Ujabb kifejezési lehetéséghez
juttatott ¢és helyes folhasznalassal mégis csak gazdagitani
fogja a filmmuvészetet, alkalmazkodjunk gy a valtozhatat-
lanhoz, hogy a hangot tegyiik a filmmiivészet egyik 0 ki-
fejezdeszkozéve.

A szinpadot a beszéd folytonossaga jellemzi, a filmet pe-
dig ezzel ellentétben az, hogy adhat idonként teljesen kifejezo
néma jatékot és hangerdsitést, vagy csokkentést olyan fokon,
ahogy csak a gép képes tllvinni a valdsag keretein. A szin-
hazban legfoljebb hatdsos sziineteket tartanak, vagy a szin-
falak mogotti hanggal érzékeltetnek egy kiilsd eseményt, mig
a film ezzel szemben a hang muvészi folhasznaldsaval ezer
kifejezésre képes. Példaul arra, hogy olyan eseményeket és
torténéseket is elképzeltet vellink, amelyek a cselekményhez
tartoznak ugyan, de amelyekrdl csupan a hangbol szerziink
fogalmat, mert a filmkép a torténést nem hozza elénk.

Példaul a Szegény gazdagok cimii magyar filmben az On-
gyilkossagi jelenet olyan, hogy a hang érzékeltetése nélkiil
értelmetlen lenne, azzal egyiitt azonban miivészi élményt nyujt.
A torvényellenes garazdalkodasaiban leleplezett gazdag fold-
birtokos, hogy a kilétét folfedd fiatal varmegyei biztost elné-
mitsa, kardparbajt viv vele éjjel az erdoben. A torvényt védo
ifj azonban megsebesiti, mire a leleplezett gonosztevd futés-
nak ered. Az ifji azonban, aki meg akarja eldzni, visszasiet
a Kastélyba, ahol taladlkozik jegyesével, aki mar a kétlaki éler
tei ¢l6 foldbirtokos felesége. Alig, hogy belép, maris utana
rohan a gonosztevd és lekapva a falrdl egy pisztolyt, az Osz-
szedlelkezd szerelmesekre tartja. Azok lehajtott fejjel varjak
a halédlos 16vést. A 16vés régen eldérrent mar, amikor a sze-
relmesek foleszmélnek arra, hogy veliik nem tortént semmi.
Folnéznek, majd riadt tekintetiik arra a helyre tapad, ahol az
imént még az ellenfeliik allt fegyverrel a kezében. A nd a pad-
lora néz és halkan folsikolt. A kép nem mutatja be az ijesztd
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latvanyt, de minden néz6 tudja., hogy a gonosztévd ongyilkos
lett. Itt tulajdonképpen a hang szerepelt és helyettesitette a
nem lathat6 torténést.

Tapasztalhattuk, hogy a hang csakis a tiszta miivészet ¢€s
a filmszerliség értelmében, s annak egyik kifejezdeszkozéiil
alkalmazhat6. A hangnak, mint a fonti példabol lathatjuk,
egyik miivészi hivatdsa a filmben, hogy olyan torténéseket is
érzékeltetni, vagy helyettesiteni tud, amelyek bar kapcsola-
tosak a cselekménnyel, mégis kiviil vannak a képmezdén. Ez-
altal a fiiliinkon keresztiil mintegy képet kapunk a torténet
egyik fontos részérél, amelyet nem képpel bonyolitottak le,
hanem hanggal.

A film a hozzaalkalmazott hangot is egyénitette és a maga
sajatsagos kifejezOeszkozei koz¢é sorozta. Ez a filmhang mar
nemcsak a darab mozgassal kifejezhetetlen részeinek beszéd-
ben vald kozlésére szoritkozik. Hanem beleillesztve a cselek-
ménybe, kiegésziti a milivészi egységet. Esetleg, ha a képteret
rovid ideig sotéten hagyjak, kiilon is tovabbviszi a torténést,
s az el6adast folytonossa teszi. Valamelyik amerikai filmben
eléfordult példaul, hogy a cselekmény kozben, amely rablo-
tamadast abrazolt, a szokni késziild6 gazember belel6tt a lam-
paba és a beallo teljes sotétségben csak a hangok zavarabol
lehetett kivenni a cselekmény folytatasat, a verekedést. Vagy
potolhatatlan a hang, ha helyenként, ahol a képkifejezés meg-
engedi, gazdagitja a mivészi kifejezést. Példaul, ha egy ké-
pen a forgoszEl porcsigakat kavar, amelyeknek lerogzithetetlen
zaja helyett hangutdnzé zenekiséretet készittet a rendezd. El-
engedhetetlen, hogy a miivészi hang ugy jusson érvényre a
filmben, mint a legtobbet mondd képszerkezet.

Egyik mivészet sem tudja témajat olyan miivészien és
¢lethien kozvetiteni, mint a film. Ehhez sokban hozzajarul
a sokoldalu hangfolvétel. Az aldbbi példa a természetes hang
hasznalatara vonatkozik. Egy rendkiviili csapassal stjtott nd
fajdalmat kifejezé arcat kozeli folvétellel adja a film. A nd
beszél, beszél, majd torkdn akad a hang és a sirds. Végiil mar
csak a szdja mozog ¢€s a lehelete latszik a hideg levegdben.

A hang kérdésében az a folfogas, hogy a kdzonség any-
nyira megszokta a szinpadszeri hangosfilmet, hogy nem lehet
mar visszatérni a miivészi €s filmszerli filmkészitéshez, mely-
ben a hang csak eszk6z a miivészi kifejezéshez, nagy tévedés.
Ennek egyik jellemzd bizonyitéka, hogy a hazai kozonség a
kiilfoldi darabokat rosszul és hidnyosan forditott, kevés szo-
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veg ellenére is jobban becsiili, mint a mieinket, amelyek a
széninek sokkal kevesebbet juttatnak, mint a fiilnek. Azért
van ez, mert a kiilfoldi rendezdk a mozgokép miivészi torvé-
nyeit O0sszehasonlithatatlanul jobban hasznaljak és igy a hang
tulzott befolydsat csaknem visszaszoritjadk, mert tudjak, hogy
a képkifejezés elobbre valo.

A hang- és a mozgaskifejezés kiilonbségeérol. Némely je-
lenet folvételénél, illetve képszerkesztésénél a rendezOnek csak-
nem ugy kell a cselekményt alakitania és kifejezési eszkozeit
megvalogatnia, mintha siiket nézoknek szanna a filmet.
Vagyis, mindent a kép mozgaséaval, gondolati kapcsolataival,
tehat a szemen keresztiil folfoghatd dolgokkal igyekezzen ki-
fejezni. A hangot k6zombositenie kell tehat a képkifejezéstol.
A mozgassal vald kifejezési lehetdségek sokasagarol fogalmat
alkothatunk, ha arra gondolunk, hogy csupan a kézzel maga-
val, illetve a kézlejtéssel mennyi minden kifejezhetd.

Egyes amerikai 6slakok még ma sem tudjak nélkiilozni a
megszokott, azdta ugyan mar tobbszor modositott jelbeszédet,
mert szemléletessége jobban megkozeliti értelmiiket mint a
puszta szavakkal val6d beszéd.

fme, a szemléletesség vonzo és lenyligozé hatasa az emberi
szellemre, amely soha sem vészit jelentdségébol. A kép kiilo-
nosen a mozgas kifejezObb, s egyszersmind érthetobb vala-
mennyi mas megnyilvanulasnal.

Egyoldalu fejlesztés nélkiil is a latdson keresztiil miikddik
leggyorsabban és legélesebben a figyelmiink. Ennek oka egy-
részt az, hogy a latott dolgok képzete kozvetlenebbiil keriil az
agyhoz, mint a hang, vagy a beszéd fogalmai, 0sztondsebb és
megszokottabb ugyanis a latvany, mint a tobbi érzé¢kelés. Mas-
részt a latvany kevesebb megerdltetést kivan az agytdl, mert
a fogalmakat nem kell kiilon-kiilon foldolgoznia és elképzelnie,
mint a szavak hallatara, hanem mivel a kép a valdsdgban eldtte
van, csupan be kell fogadnia, vagyis, egyszeriien csak érzékel-
nie kell. Ezért konyebben lehet a latdson, mint a hallason ke-
resztiil kozelférkézni az emberi értelemhez. Minthogy pedig a
mozgdkép a maga Osszpontositott és minden kiilsd zavartol
mentesitett, bekeretezett képkockaja teljes leegyszertisitéssel
juttat agyunkba képbeli gondolatokat és érzékeléseket, legal-
kalmasabb kifejezéskozl6 miivészet a film.

Jo példaval szolgédl az egyik francia film arra, hogy a
hangot miivészien ¢€s filmszertien hasznélhatja f6l a rendezo:



109

Egy jelenetben vonat robog és gdzsipja folsivit. Az utana ko-
vetkezd képen ez a hang ndi sikolyban folytatodik, illetve &
képvaltas pillanatdban sikoltassa valtozik. Ez a kép mar a nd
szerepével folytatja a cselekményt.

A filmfolvételnél gyakran hasznalnak mithangot. Kiilond-
sen olyan esetekben, amikor a jelenetet a miiteremben készitik,
de az a cselekmény szerint szabadban jatszodik le. Ilyenkor
kiilonb6zoé hangado eszkozokkel utdnozzak a természetes han-
gokat és miivészettel alkalmazzak.

Ugyancsak miihangot kell haszndlni olyan folvételeknél
is, amelyekhez a sziikséges hang a miiszaki atalakuldson ke-
resztiil nem marad természetes, tehat folismerhetetlen lesz a
leadasnal. Ilyen hangfolvétellel késziil példaul a szél vala-
mennyi zaja, amelyet csak mesterségesen eldallitott hanggal
lehet természetesen érzékeltetni.

A filmzene. A filmgyartas elsé éveiben a filmet hang he-
lyett zenével kisérték. A vetitdvaszon alatt elhelyezett zenekar
olyan zeneszamokat jatszott a képekhez, amelyek a cselekmény-
hez hangulatot adtak. Kiilonb6z6 zenerészleteket valogattak
Ossze erre a célra az ismertebb zeneszamokbol és amikor a je-
lenet valtozott, a zenekar is belefogott egy masik, a jelenethez
inkdbb hozzaillo zenébe. Késobb, a hangosfilm elsd idejében a
zenét mar miszakilag rogzitették a filmre. Ez a mddszer csak
annyival volt tokéletesebb, hogy miiszakilag csdkkenteni és erd-
siteni tudtdk a zenét és akkor hagytdk abba, amikor a kép
megkivanta. Nem 4allhatott eld tehat az a félreértés, hogy a
zenekar egy vidam zenét adott €s kozben egy szomoru jelenet
kezdodott, s ezt a karmester nem vette észre.

Csak a legujabb id6ben jottek ra arra, hogy a filmet nem
lehet mas zenével kisérni, vagyis hangulatat massal alafesteni,
mint egyenesen a képhez, illetve a jelenethez koltott zenével.
Azo6ta a filmzene egészen egyediilalld miivészi sziikség lett.
Minden filmhez kiilon zenét szereznek, hogy a képeket és a
torténéseket hangulatadd zenei alafestéssel lathassak el. A
néz6 néha észre sem veszi ilyen modon, hogy a képhez zene-
kiséretet adtak, csak mélyebben atérzi kisérézenével a kép han-
gulatat €s a film cselekményét.

A zene, a programzene plasztikusan fejezi ki a valosagot.
A zene plasztikus hangjai a természetes emberi, vagy mas han-
gok helyett néha sokkal kifejez6bbé teszik a filmképet. A cse-
lekmény halad, a mozgés kifejezi a torténéseket és az elvont
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abrazolasokat és hozza a zenekiséret hangulatalafestést ad.
Pé¢ldaul, amikor csak mozgast latunk hang nélkiil és ehhez a
mozgéshoz kifejezd zenét hallunk, a filmképet valosagosabb-
nak, de egyszersmind mivészibbnek és mélyebb kifejezéstinek
talaljuk.

Elofordul, hogy két olyan filmjelenet kovetkezik egymas
utan, amelyekben nem sziikséges a képen kiviil mas, mint ki-
sérézene. Az egyik jelenet, mondjuk egy mulatoban, a masik
pedig egy hangversenyen jatszodik. A mulatd tdnczenéjébe
ilyenkor beleusztatjdk a hangverseny zenéjét jelenetvaltozas-
kor. Ez az atusztatds csaknem ugy torténik, mint a képatisz-
tatas, éspedig, hogy az egyik zene fokozatosan elhalkul, a ma-
sik pedig fokozatosan foler6sodik, mig teljesen atveszi az
elobbi hangerejét.

A filmzene és altalaban a filmszerli hanghasznalat lehe-
tove teszi, hogy a filmben inkabb a mozgassal, a mozgast kisérd
zenével és a képkapcsolasi kifejezésekkel éljen a rendezd, sem-
mint hogy a szinpadi miivet utanozza a beszédszoveggel és a
hozza sziikséges zorejekkel.

A filmmiivészetben a hangot tehat csak mint a miivészi
kifejezésnek egyik nagyjelentdségii eszkozét lehet hasznalni.
Igaz, hogy a természetes hang elevenséget kdlcsonoz a film-
nek, de ez miivészetében egyaltalin nem fontos. A miivészet
ugyanis sohasem a valdsag hi leutdnzasaval alkot, hanem a
miivész folfogdsa szerint az anyag torvényszerliségeinek illetve
az anyag lehetdségeinek kihasznalasaval ugy, ahogy a kifeje-
z¢s éppen legkedvezébb a miire nézve. Nem az a fontos tehat
hogy mit mivel fejeznek ki, hanem az, hogy hogyan fejezik ki
a mondanival6t miivészien.

A SZEREP

A filmmiivészet egyik miivészi dga a szereplés. A szerep,
vagyis a szinpadmiivészet folfogasanak értelmében a szinjat”
szas, a filmmiivészetben 0j tevékenységet jelent. Csak helyen-
ként és esetenként fiigg 0ssze az Osi eldadd, illetve utanzomii-
vészettel, a szinészkedéssel.

A filmszerep nem egyéni alakitds, mint a szinpadi szerep.
A filmen nem a szerepld egyén viszi eid're a cselekményt és nem
egymaga fejezi ki a darab jelentését. Nem egyéni alakitas
azért, mert a rendezd altal eldre meghatdrozott mozdulatokkal,
arckifejezéssel és cselekvéssel kell a filmszerepnek a képre ke-
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rlilnie, tehat a szerepld egyén itt nem mas, mint példaul a szob-
rasz kezében az anyag, amelybdl szobrait mintazza. Nem egye-
diil a szerepld személy viszi elére a cselekményt azért, mert ,,a
film, mint pszichologiailag motivalt térbeli mozgasok idébeli
megrogzddése a mozgasban levd fényképben nyilvanul meg és
anyagat az egész képpel kell kifejeznie. A torténést nemcsak
a szinésznek kell eljatszani, hanem az egész képnek. Az akcid-
nak magabdl a képbdl kell kiindulnia s oda kell visszatérnie,
illetve az egésznek a kép keretén beliil kell maradnia. A szinész,
a fény és arnyelosztas, a kulissza tehat nem lehet akarmilyen,
hiszen az is a kép organizmusahoz tartozik, az is kifejezd erd.
Amint hogy példaul egy arc teljességéhez a borszin, a szem-
pillak hossza éppen ugy hozzatartozik, mint az orr, a szgj, stb."
(Gr6 Lajos: A film ttja c. értekezésébdl.)

Tovabba, mivel a film nagyobbrészt pszichologiai kon-
strukcid, vagyis eszmei képbeiktatasokkal magyaraz bizonyos
érzelmeket, vagy torténéseket, azért inkdbb maguk az egyes
filmképek a cselekmény lefolytatoi mint a képeken szerepld
szinész, aki gyakran csak a képen levd élettelen targyakkal
egyenrangu, vagy néha még azoknal is jelentéktelenebbé lesz.

A filmdarab szerepvitelét ebben a viszonylatban a szép-
irodalmi regény cselekmény viteléhez lehet hasonlitani. A re-
gényird ugyanis érzékelteti a kornyezet képét, hatasat és han-
gulatat idébelileg, akarcsak a film, de kdzben eldreviszi a cse-
lekményt a szereplokkel, cselekedeteiknek, jellemiiknek és id6n-
ként valtozé lelkiallapotuknak elképzeltetésén keresztiil. Vagy-
is részletenként, tagoltan, kiilonb6z6 szorosan dsszefiiggd moz-
zanatok elénk allitasaval érzékelteti az ird a cselekmény eldre-
haladasat. Utal a legaprobb mellékkoriilményekre is, amelyek
a cselekményre vonatkozdan fontosak lehetnek, s amelyek a 1¢-
nyeget, a hangulatot legjobban kifejezik, vagyis amelyek a
résztvevo szerepldk cselekedeteit befolyasoljak.

Ilyenféleképpen alakitja a rendezd majdnem tisztara csak
a képekbdl a filmet. Ahelyett azonban, hogy elmondatott sza-
vakkal k6zoIné a torténéseket a nézdvel, mint a regényird teszi,
a képzeteket a valosag szerint, vagyis a vald dolgok mozgo-
fényképeivel csoportositja a filmszalagon ¢és megokolja az
egyes szereplok cselekvéseit, vagy érzékeltetni igyekszik a sze-
replék hangulatat veliink és ezaltal megértetni az egész cse-
lekményt.

Jo példa a kép szerepére, ahogy az Extdzis c. német film
rendezdje a foszerepld fiatal asszony tavaszi hangulatat érzé-
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kelteti, aki szenved minden szépségszenvedélyét kiélt idésebb
férje oldala mellett. Egy viruld tavaszi nap teljes ver6fényé-
ben a nyarivendégld kertiasztalandl il a hazaspar. Az asszony
szorongd ¢és egyszersmind lelkesiilt arcat mutatja, amint 0jsa-
got olvasod férje melldl érdeklddéssel tekintget koriil. A ren-
dez6 a kovetkezoképpen valtogatja és kapcsolja a képeket,
hogy ezt a hangulatot, amely a cselekményre nézve nagy ki-
hatassal van, kelloképpen kifejezhesse. Méhekkel és tavaszi
rovarokkal koriilrajzott, viragos gylimolcsfadgat hoz kozel
mindentdl fiiggetleniil az egyik képen. Azutan napfényes gye-
pen jatsz6 és hangos orommel kialtozdé gyermekek élénkségét
mutatja be. Majd Gsszehajlo, fiatal parok sétajat, a napos fa-
lombok alatt. Itt visszatér a fiatalasszony éabrandoz6 arcara.
Azutan az 1jsadgot olvasd férjre, aki a tavaszi ujjongassal
szemben teljesen érzéketlen s amit az asszony szomordan vesz
tudomasul. Ugyanakkor a férfi lecsapja a koriilotte szallongo
méhet, azutan a széke sarkéval agyonnyomja a kis allatot. A
nd mindezt az undor kifejezésével nézi végig €és arcan rémii-
let tiikr6zddik stb.

Ebben a cselekményrészben a kiilonbozé torténéseket hoz-
zavetdlegesen tizenkét kiilonbeallitasu képbdl illesztette Ossze
a rendezd. A tizenkét kép koziil a fOszerepld fiatalasszonyt
csak ot képen hozta elénk, de cselekvd mozgasban, az arcjaté-
kat kivéve, egyszer sem. Ennek ellenére a képcsoportban a
cselekménynek mégis a legfontosabb részét lattuk, azt hogy a
nd hogyan és miért hidegiil el végképpen a férfitol.

Ilyenféle képkapcsolassal vezette a Mazurka c. német film
cselekménymenetét a rendez0 abban a jelenetben, amelyben a
tapasztalatlan és szenvedélyes leany a véletleniil Utjdba ke-
rild zeneszerzével szerelmi viszonyba keriil. A zeneiskola egyik
termében a lednnyal zeneoktatas {irligye alatt taldlkozik a férfi.
Az egyik tanar bepillant az ajton és rosszindulatuan vigyo-
rog, amikor a lednyt a férfivel egyediil talalja, de a hires ze-
neszerzore vald tekintettel visszavonul. A ledny siirgetésére
a férfi megkezdi az eldadast és a tablara oktatd szoveg kisé-
retében hangjegyeket ir. Nyugodtan kezdi, de egyre tiirelmet-
lenebb gyorsasadggal folytatja, majd végiil a krétat indulato-
san lecsapva, befejezi. Kozben a leany elmélazva ¢és belsé kiiz-
delemmel figyeli a férfit. A férfi adodé alkalomma, amely ha-
mar bekovetkezik, megoleli a leanyt, aki vonakodas nélkiil at-
engedi magat. A férfi valla folott, kdzvetleniil az arca mellett
a ledny a csillarra fiiggeszti a szemét és amikor a férfi meg-
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csokolja, a csillar kiilonvett képe fokozatosan ellagyul és élet-
lenné lesz, jelezve a ranézo leany hangulatdnak valtozasat, A
kovetkezo kép a leany arcat mutatja ugyanabban a helyzetben,
de egészen kozelrdl. Inkabb csak a szemeit, amelyekbdl konny
pereg. A jelenet mintegy tizenhét kiilon képbeallitassal késziilt,
de a leany csak hét képen szerepelt s akoziil is csak harom
kép mutatta cselekvés kozben.

A képsorozatok Osszetétele tehat szintén nem a szinpadon
szokasos szinjatszast hozta elénk, amelyben a szereplé mindig
beszél, vagy cselekszik. Az egymas utan kovetkezd képek in-
kabb érzelmi hatasokkal fejezték ki a cselekménynek egy-egy
fontos mozzanatat.

Ezek szerint nyilvanvalo, hogy a szereplés, vagyis a szin-
jatszas a filmkészitésben kozel sem olyan jelentds, mint a szin-
padon, mert a filmen fontosabb a képkapcsolds és a képszer-
kesztés. Azért a kozonségnek le kell szokni arr6l a hibas film-
szemléletrdl, hogy a darabot kizarolag a szinészi teljesitmény
szerint nézze ¢s itélje meg. Ez az egyoldalu vélekedés még a
szinhazban sem jogosult és ott is csak elmaradottsagra mutat.
Hiszen a szindarabot elsdsorban a szerzd, az ir6 adja, azutan
a rendezd alakitja és a diszletezOk tervezik. Csak végsd eset-
ben tulajdonithatjuk a sikert a jo szinésznek. S hogy egyalta-
lan eddig fajulhatott az értékek félreismerése és Osszekeverése,
az csak a hires személy tiszteletét, illetve tulbecsiilését kihasz-
nal¢ tlizleti reklamozasnak tulajdonithato.

A szinész egyébként a filmen is szinész marad. Tehat a
legkényesebb szerepekbe is bele¢li magat, mintha a koltd altal
elképzlet személy tényleg 6 volna. Ugyanugy a szerep altal
megkivant jellemabrazolasba gyakorlott és lehetdleg elfelejti
Onmagat arra az idOre, amig szerepel. Minden alakitasaban
egészen mas kiilsét ad. Mas mozgast, mas jellemet és mas szen-
szenvedélyeket, ahogy a darab megkivanja és a rendezd estén-
ként elbirja. Megfigyeli az életet és az embereket. Megérti a
kiilonbozo viszonylatokat €s a természettdl tanul.

A jo filmszinész egyenrangli a tokéletes filmrendezdvel,
de ez az egyenranglisag éppen abban nyilvanul, hogy a ren-
dezd akaratdnak mindenkor aldveti magat, megértve, hogy
igazi miivészi alkotas csak egységes szellemi iranyitds mellett
jOhet 1étre és- a kozonség csak az egységes miivet értékeli, mert
csak az miivészi.

A rendezd a képalkot6 és a film elsésorban a képek Ossze-
allitasan mulik. A szereplonek tehat erkolcsi  kotelessége a
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rendezé szamdara gyurhatd anyagul szolgalni. Mert tehetséges
rendezé a leggyongébb tehetségli szinészt is alkotd szerepre
hasznalhatja fol, s vele a legnagyobb teljesitményt érheti el.

A filmszerep megkivanja, hogy a képsikra keriilé cselek-
vés, tehat a, mozgés, a beallitds és a jellemabrazolas” a szinész
tevékenységén keresztiil is mindig az egészet, vagyis magat a
darab Osszhatdsat emelje ki. Sohasem kizardlag az egyes kép-
kockak fényképszerii jo hatasa, vagy €éppen a. szinész szerepé-
nek kidomboritasa fontos a filmben.

A film ugyanis legtobbszor csak villanasnyi mozdulatot,
beallitdst vagy hangulathatast ad egy-egy képen. Tehat a je-
lenet cselekményének csupan egyes mozzanatait mutatja, gyak-
ran minddssze tizenot-husz képkockdara rogzitett mozgas és
képrészletekben. Ilyen példaul az Almodo szj c. német film-
ben az az emlékezetes jelenet, amelyben a hegediimlivész és az
asszony a zene varazsan keresztiil l¢lekben Osszeforrnak, s
amely jelenet egyuttal a filmvagas remeke volt. Az elsé kép a
hegediimiivészt eldadasa kozben, hatulrol mutatja, amint he-
gedljén jatszik. Csak a feje, gyorsmozgasu keze €s a hegediije
lathatd. A masik képen az asszonyt latjuk a kozonség sorai-
ban, amint fesziilten figyeli a mivész jatékat. A kovetke?id
kép a miivészt hozza ismét elénk, ele mar eldlnézetben ¢és tel-
jes alakban. Majd ismét az asszonyt latjuk. Arca elblivolten
vilagit és szeme a muvészre tapad. Ettdl kezdve mindinkébb
gyorsulo iitemben valtakozik a hegediild férfi és az elblivolt
asszony képe, mindkettd¢ fokozva azt az érzelmet, amely egy-
mashoz valé vonzodasukbol fakad. Végiil a két kép egymasba-
uszik, jelezve az érzelmi Osszeolvadast. Az asszony folnagyi-
tott arcaban a férfi hegediild alakja a legjobb filmszeri ki-
fejezés volt, amely filmekben egyaltalaban lathato.

A kép szerepe. A képtavolsagok és beallitdsok gyors val-
takozasa altal, amely a vagasritmustol fligg, a filmszinész a
kozvetlen kifejezés lehetoségével szerepelhet.

Az elvillano képeken tehat egyszer a szerepld arca, illetve
arcanak kifejezése, maskor tdvoli mozgéasa, majd a kornyezet-
tel vagy egy masik szerepldvel vald6 mozgasviszonya a fontos.
Tehat mindig a helyzetszeri bedllitds viszi tovabb a képek-
ben a cselekményt. Kolcsonhatasok, ¢€les ellentétek, parhuzam-
beallitdsok ¢és hangulatérzékeltetések kifejezése minden egyes
kép. Minden kép a cselekménynek egy-egy lancszeme akkor is,
ha nincs rajta szerepmozgas, csupan valaminek a kifejezése,
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ami a torténéssel kapcsolatban fontos. A beallitasok pedig
aszerint valtakoznak, ahogy a cselekménymenet magaval
hozza. A szinész két szemének megkozelitésétol egészen a ta-
jak, vagy egyéb kornyezetek nagy tavlataig valtakozhat a ki-
fejezd beallitasok sokasaga. Kozelitéssel, vagy tavolitassal, te-
hat az egész helyzet bemutatasaval egy kornyezetben, vagy
csak kisebb helyre Osszpontositott képadassal ¢€s képkapcsola-
sokkal a rendez6 tulajdonképpen a képeket szerepelteti a film-
ben ¢és beldliik alakitja a cselekményt.

Ha a szinészt a kép kozelrdl veszi, tehat csak egy mozdu-
lattal, vagy testének egy részével szerepel a képsikban, egészen
kozvetleniil alakithatja szerepét. Eltéréen a szinpadi szereplés-
t6l, amely azzal, hogy a nézd csak egy helyrdl és egy 1atdszog-
bol szemlélheti a cselekvést, kizarja, hogy a szinész kifejezése
ilyen mértékben érvényesiiljon. A filmen alkalma nyilik a szi-
nésznek arra, hogy kifejezze a legaprobb emberi megnyilvanu-
lasokat egy pillanat alatt. Vagy ha megfeleld vilagitasban ta-
volabbrol fényképezik akkor is kifejezhet valamit minden test-
mozdulata. S ez a kifejezésben épugy hataroz, mint a kozeli
beallitasban valo szerepmozgés. Ezért lehetséges, hogy a film-
szinész barmit mozgassal fejezzen ki a filmen, ahelyett, hogy
mindent szavakkal kellene eldéadnia. Hozzajarul még ehhez a
képkifejezések, montazsok segitsége, amely magaban véve is
kifejezObbé teszi a filmet, mint a szinpadi szerepet beszédszo-
veg. Végeredményben ez is azt mutatja, hogy a film elsdsor-
ban a latason keresztiil érvényesiti hatasat, s csak masodsor-
ban a halldson, vagy barmi mas érzékelésen keresztiil.

Minden képzetet, amelyrdl nyers értelemmel is fogalmat
alkothatunk, kozolhet a film mozgassal, jelképezéssel, képkap-
csolassal és egyéb érzékeltetésekkel, s nem utols6 sorban az-
zal, hogy a figyelmet hogy vonja a képtavolsagok allando val-
togatasaval éppen a legkifejezobb és a legfontosabb dolgokra.
A szinpadi szerepléstdl eltérden tehat a film mindig a képei-
vel szerepel, amelyek tér és iddbeli kifejezésekkel késziilnek, s
igy a filmmiivészet az altalanos emberi folfogd képesség értel-
mében a mivészetek tokéletesitését jelenti.

A maszkirozas. Ugyancsak a szinpadmivészettdl teljesen
fiiggetlentil kell sz6Ini a filmszinészek arckikészitésérdl is. Te-
kintetbevéve a teljes kozelhozas allandd lehetOségét €s sziiksé-
gét, az arc kikészitésének, elvaltoztatasanak és jellemkifejezé-
sének ¢€lethiibbnek illetve valosdgosabbnak és hibatlanabbnak
kell lennie, mint a szinhdzi maszkirozasnak, A filmszinész
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maszkirozasa példaul sohasem lehet jelképes, igy mint a film
diszlete sem, hanem mindig a valésag benyomasaval kell a né-
zOre hatnia, barmilyen elvont, vagy fantasztikus legyen is a
szerep.

M¢ég lényegesebb kiilonbséget észlelink a szinpad térbeli
allanddsaga ¢és a film szabad térbeli mozgékonysaga kozott, ha
a hangulatom szkirozasra tériink. Az a koriilmény ugyanis,
hogy a film bemutathatja a szereplok arcat egészen kozelrdl
is, lehetové teszi egyben, hogy az arcon az emberi hangulato-
kat illetve kedélyvaltozasokat is érzékeltetni tudja a maszkiro-
z6 ssal. A filmképen példaul azt, hogy az arc, amely az idegél-
lapot valtozasait visszatiikrozi, ha massal nem is, de a vilagi-
tassal mindig vissza lehet adni, a szinpadon azonban soha.

Mivel filmfolvételnél nem egyvégtében fényképezik le az
egész darabot, hanem a darabnak egyszerre csak egyes tore-
dékrészeit, lehetéve valik, hogy a képbeallitasok folvétel kozei-
ben a szinészen arckikészitési valtoztatast végezzenek, ha erre
sziikség van. Egyébként azonban az a szabdly, hogy az egyes
képfolvételi sziinetekben a szinész semmiféle valtoztatast ne
tegyen a kiilsején, nehogy a darab idérendjében szorosan egy-
mas utan kovetkezd képek kozott barmilyen kiilséséges elval-
tozas lassék.

Nagy jelentdségli még a mufényvilagitas kiilonb6zo lehe-
toségeinek az arckifejezés kihangsulyozasara vald folhaszna-
lasa. Egyoldalt, erés vilagitds mellett ugyanis az emberi arc-
vonasok éppen Ugy, mint a targyak vonalai, megkeményednek
¢és elmélyiilnek, szort vilagitasban pedig ellagyulnak stb. Ebbdl
kovetkezik, hogy az arckifejezés is elég nagymértékben befo-
lyasolhaté a megvilagitas kiilonb6zé modjaival, st a legkiilo-
nosebb hatdsokat is elérhetik altala.

A filmképek belsé hangulata legalabb olyan fontos, mint
a valo élet élményeinek ¢és latvanyainak hangulata. Emlékez-
zlink vissza a Kodos utak c. film kiilonb6zd képeinek hangula-
tara, amelyek mind valoszerien hatottak, bar valamennyi kép
miivészi tulzasa volt a valosagnak. Vagy a kétlelkli ember c.
filmnek arra a jelenetére, amelyben a gyilkossagot késo éjjel
folfedezik a kiilvarosi utca kiilonos kornyezetében. Mindkét
filmben maguk a képek vitték eldre a cselekményt, mert ma-
sodrendli maradt a szinjatszas.

A szerepnek tehat O0sszhangban kell lennie a film tobbi
kifejezd elemeivel. A képhatdssal, a fényhatdssal, a hanggal,
illetve a zenével, a cselekmény tempojaval és a darab altalanos
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hangulataval, de leginkabb a képkapcsolasokkal el6alld jeleni-
téssel, mert ez tartozik legjobban 0ssze a szerepléssel. A kép-
hatasok Osszességén mulik a darab értéke, azért elsOsorban az
Osszhatast kell szem el6tt tartani.

A szinészi szerep. A szereplés nem kozonséges tevékeny-
ség. Az ember gyakran gondolatban is megteszi, hogy beleéli,
helyesebben, beleképzeli magat egy bizonyos elgondolt életbéli
szerepbe. Es ez a beleélés, bar mindig tehetetlen abrandozassal
jar, nagy érzelmeket valt ki beldliink. Ezzel kapcsolatban a
szinésznek mindig tudnia kell, hogy ha szerepét tokéletesen
alakitja, a kozonség is beleéli magat a cselekménybe annyira,
hogy ideig-6rdig hajland6 hinni a szerep valdsidgaban. Kiilo-
nosen all ez a filmre, mert a film képes csak teljes mértékben
a valdsag érzetét kelteni, amellett, hogy miivészien hat és a
darab jelentését ezaltal valdszertien kozvetiti.

Azonban gy a szinésznek, mint a kozonségnek éppen
ezért meg kell kiilonboztetnie a szinpadi szereplést a filmsze-
reptl. El kell egymastdl valasztania a két miivészetet, mert
kozottik nagyobb kiilonbség van, mint példaul a szobraszat
és a festészet kozott.

A filmszerep nem igazdban vett szinjatszas, hanem annak
csak a képszerlsitése, illetve reprodukcioja, amely a valosagot
inkdbb megkdzeliti, mint a szinpadi szerep. A szinhdzban
ugyanis mindig tudjuk, hogy csupan szinjatékot latunk, a film
viszont gyakran megtéveszt és annyira a valdsag érzetét adja,
hogy azt hissziik, hogy nem szerepet latunk, hanem magéanak
a valosagnak fényképét; bar ez sohasem célja a filmmiivész-
nek. Tovabba a film olyan élénken hat érzelmi Iényiinkre, hogy
képosszetételeinek miivészi voltaval valosagos élményt jelent.
A csodalatos dolgok egymast érik benne, de ahelyett, hogy
pusztan csak csodalatba ejtene, nagy érzelmekkel tolt el és
hosszii idére megrogzddik emlékezetiinkben minden érdekes
mozzanata. Eppen ez az oka annak, hogy a film teljesen valo-
szerli abrazolasaival a figyelem iranyitottsagainal fogva bele-
csempészhet lelkiinkbe ¢€s értelmiinkbe olyan eszméket és gou-
dolatokat, amelyeket az élet valosdgaban sohasem vennénk fol.

Végiil, a filmszerep kellék, éppen gy, mint a diszlet, vagy
a hang. Mert a valddi értelemben vett filmnél a cselekményt
maguk a képegységek, illetve azoknak mozgésa, valtakozasa
és egymas kozotti viszonya viszik eldre, s a képen levé moz-
gas, a szerep, csak kozéppontja ennek a tulajdonképpeni kiilsé
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mozgasnak, amelyet a képkapcsolas és az Osszedllitas jelent.
Kozéppontja és szerves tartozéka, mint a minket koriilvevo
nagyvilagnak a mi életiink. A kép belsejében, a szinész szere-
pére Osszpontosul a figyelmiink, de ha jol megfigyeljiik, az
igazi cselekmény vivok mégis a képkapcsolasok. Az, hogy mi-
lyen kép kovetkezik, illetve minek a képe és az, hogy hogya/i
kovetkezik ez a kép. Hiszen az egész képsikon levd képet, mint
egységet, sohasem lathatjuk minden részletében. Csak a kép
kozéppontjat képezd legfobb mozgést, vagy legszembetlindbb
targyat, vagyis azt, ami leginkdbb f6ltlinik nekiink a képen,
latjuk tisztan, mig a tobbi rész elmosddik szemiink el6tt. Mint
ahogy a valosagban is csak azt latjuk élesen, amire éppen a
szemiinket fliggesztjiik, s amit a tudat egyszerre befogadni ké-
pes, a tobbi dolgok csak mellékesen, fokozatosan eléletlenedve
kertilnek a szemiinkbe. A mozgasban levé képnél, mely elillan,
ez még inkabb igy van. Ezért mindig csak mozzanatokat, moz-
zanatok Osszetevédését latjuk, amelyekbdl mint montazsbol,
kialakul tudatunkban és érzelmeinkben a cselekmény egésze.

Vagyis filmet nézve, nem mondhatjuk, hogy képet néziink,
mert kép az, ami allando, a filmkép pedig elsuhan, miel6tt el-
meriilhetnénk szemléletében. Tehat csupan mozgast néziink, he-
lyesebben mozzanatokat, jelképeket ¢és képosszetételeket, ame-
lyek szerves kapcsolodassal valtakozva egy cselekménnyé egé-
szitik ki egymast. Ezért sem lehet a képzomiivészetben bevalt
képformakat ¢és képbeosztast a filmben megtartani. Azok
ugyanis a folytatdlagos mozgast megkotik, csokkentik és a fil-
met megfosztjak a Iényegét képezd tempotol.

Amint a fontirottakbdl kitlinik tehat a valddi értelemben
vett filmben a filmszerep tulajdonképpen jelenités. Villanas-
nyi mozdulatok €s mozzanatok Gsszekapcsolasa értelmi és ér-
zelmi sorrendben. A szinész igy a filmben latszolag keveset
végez, de alakitasa annal tobb.



A jelenitési mod tehdt a filmkészités miivészi lényege.
Mint ahogy dlmunkban eltompult figyelmiink csak a szeszé-
lyesen folvetodo képek és mozzanatok lényegére dsszpontosul
és a kiilonbozo kepek, jelenetek és paranyi mozzanatok kozott
lévo osszefiiggest keresi, amelyekbol kialakulhat valami mese-
szertl tortené*, ugyanugy a filmmiivész a hidat alatt él6 pszi-
chologiai tényezokre hato képrendszereket és képosszefiiggése-
ket allit ossze s ezekbol a montazs-motivumokbol, amelyeknek
lelki hatdasa a filmcselekményt olyan miivészettel alakitja, hogy
benne az emberi'érzelem és értelem onmagara ismer, illeszti
ossze a cselekmény képrendszerét. Ez a képkapcsolatokkal
valo ugynevezett pszichikai ravezetés, amely a nézo figyelmét
lelki hatarokkal iranyitja.

Tudjuk, hogy minden életjelenségnek, torténésnek, vagy
cselekedetnek megvan a maga elézménye, sok apro testi-lelki
alkoto-motivuma, amelyeknek egymdas utan kévetkezo fejlodes-
fokozatai végiil is a dolog végleges kialakuldsahoz vezetnek.
Egy filmcselekményben is ilyenképpen kovetkezik be a végso
expozicio, egy telt elkovetése, vagy egy terv meghiusulasa
sth. A filmmiivész torekvése, hogy a, nézo elott egy cselekmény
folyamian olyan képeket, részletabrazolasokat, olyan mozzana-
tokat és képkapcsolatokat jelentessen meg, amelyeknek Ossze-
tevesebol és kifejezésébol a vilag minden részén ¢él6 emberek
egysegesen értsenek. Tehat ne kiilonbozé nyelveken, hanem
egységesen értheto képkifejezésekkel dolgozzon, amelyekkel
ilyen torekvés mellett, ha hozzdveszi még az izlés és a maga-
sabbrendii szépség, a talalékonysag és az dltalanos emberi kér-
dések athato targyalasat is, mar magéiban véve miivészit alko-
tott.

A filmrendezés képekben valo koltészet, amelyet a film
anyagéinak szamtalan uj és ujabb kifejezési lehetoséget nyujto
miszaki része a jelenkor legnagyobb miivészetéve tett.

Képkoltészet a film, amely nem, tiri, hogy miivészetét csu-
pan mozgofénykepezésse alacsonyitsak a hozza nem érto akar-
nokok és a kozonséget a reklammal elvakito iizletemberek, akik
tokéjiiket mindenaron a filmgyartasban akarjak hasznositani.

A mai filmeket, kevés kivétellel, nem illetheti dicséré szo,



mert a mai filmek még nem filmek, csak a film anyagara fény-
képezett mozgo fényképek, szinmiivek és hasonlo hibas folfo-
gasu termékek.

Az egészen jo miivet nem kell biralni, mert az ember ugy-
sem alkothat tokéletest. A hibas miivet biralni kell, hogy a mii-
vész fejlodjék. A jelenlegi filmekre vonatkozoan pedig az az
eset, hogy egyszeriien nem lehet folottiik birdlatot gyakorolni,
mert a mai film még nem onallo és természetszeriileg egyéni
miifaj, s azert csak mdas miifajokhoz hasonlitva, s azoknak
szemszogebol lehet hozzanyulni.

A filmmiivészet a jové miivészete. Azonban madr a mai
formajaban is a legnagyobb jelentoségii miivészet, mert a leg-
tobb embert érinti. Aki elmélyed benne, az eldtt titokzatosnak
latszik, mert mint a jovo miivészetének, még nem volt alkalom
kikutatasara és tokéletesebb gyakorldasara. Az emberiség nem
fejlodhetett ugy hozzda, mint a tobb ezer éves keépzomiivésze-
tekhez.

A filmmiivészet hozzatartozik az emberiség jovojéhez.
Sok miivész lesz adltala naggya és fejezheti ki, rajta keresztiil
az emberi értéekeket. Sok embernek ad életet, mert sokakat tart
el a filmgyartis és kereskedelem. Veégiil pedig, mindenek fe-
lett, a tarsadalom, fejlodését minden mdasnal jobban fogja,
szolgalni.
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