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Z ARCKEP volt a biedermeier uralkodd festészeti
Amﬁfaja. Henszlmann Imre, pesti kritikus, igy pa-

naszkodott 1840-ben: ,,Az arczképekrdl azt kell megjegyez-

nem, miként azok roppant tdmege oily nézetekbdl eredett
miszerint az arczkép majdnem kizard targya a miivészi cse-
lekvOségnek;. Ez korunkban t&bbnyire ugy gyakoroltatik,
mint ha a festészetnek egyetlen egy foladata lenne a sze-
mély arczvonalainak szigora és anyagi utanzasa.”

A gazdasagilag emelked6 polgar uj tarsadalmi hely-
zetét akarta igazolni maga ¢és csaladja el6tt avval, hogy
megfesttette az arcképét. Szinte szimbolikus magassagokba
emelkedd6 esemény volt, midén a festd kinos pontossaggal
igyekezett a polgar jelentéktelen vondsait megorokiteni.
Mert ennek a modellnek mar megvolt a sajat, hatarozott
izlése, amelyhez a miivésznek alkalmazkodnia kellett. Nem
tetszett néki az udvari idealizalo, - kodos stilus. Tavoliak és
kiss¢ félelmesek voltak szamaca ezek a'képek, amelyeken
minden férfi Mars és minden dama Vénusz volt. Olyan
képet kovetelt, amelyen nem Madrs, hanem a sajat arcvo-
nasai lathatok, igen pontosan €s €lethlien abrazolva.

Egy szdz év elott megjelent ujsagihirdetésben ,,egy ma-
gyar sziiletésti academicus festész”, ,biztositva a hasonldsa-
got” és ,igen ill6 dijért” ajanlja fel szolgalatait Pest mii-
kedveld t. cz. kozonségének. A t. cz. kdzonség kiillondsen
az ,,illé dijra”,, vet nagy sulyt. Az iparosodas megindulasa-
val ugyanis egyre nagyobb tomegek keriiltek a polgari osz-
talyba és a polgari igények még a gazdasagi jolétnél is
gyorsabban terjedtek. Az arckép elkészitése egyre tobb em-
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ber lelki sziikségletévé lett, olyanoknal is, akiknek nem volt
meg hozzd az anyagi tehetségiik. A nagy olajfestményt
gyorsan felvaltja az elefantcsontra festett miniatiir divatja.
De még ennek is tilmagas az ara, a festd egy-két hétig is
dolgozgat rajta és modellje idejét tobb napon at lefoglalja,
elvonvan 6t iizleti tevékenységét6l. Még mindig nem ez az
igazi polgari arcképezé miifaj. Olyan technikara volna sziik-
ség, melynél csak néhany percig kell iilni, olyan csoda-
ecsetre, amely minden festd kezében egyforma hiiséggel és
pontossaggal abrazolja az arcot, olyan képre, amely minden
tokéletessége mellett csak néhany forintba kertil.

Ennek a vagydlomnak a megvalositasara sok kisérlet
tortént. A szazad els6 harmaddban nagy divat volt az arny-
kép, a sziluett. Kazinczy és kortarsai fekete, fényes papirbol
vagdaltdk ki az arc korvonalait. Nem kellett hozza mas,
csak kéziligyesség, no meg papir és olld. A hivatasos arny-
kép-késziték époly kedveltek voltak, mint azok az arszlanok
¢és arszlannok, akik tarsas Osszejovetelek alkalmaval produ-
kaltak magukat ebben a kellemes iigyességben. Akadtak
olyan mesterek is, akik ebbe az arnyképbe belekarcoltdk az
arcvonasokat és rafestették a hajviseletet is. Az ilyesfajta
muremekek természetesen sokkal értékesebbek voltak, mint
a kozonséges papirkivagasok. De hiaba! Még ez sem volt
az igazi. Frankhonban feltalaltak ugyan még a nagy forra-
dalom idején, egy ,,Physionotracnak” nevezett elmés szerke-
zetet, amellyel félmechanikus uton, pontos aranyban le le-
hetett rajzolni a modell arcélét: ez a szerkezet Parisban
nagy kedveltségnek is Orvendett, de soha sem jutott el ha-
zankba. Sem az arnyképet, sem a physionotracot nem te-
kinthetjiik azonban a polgar fentebb ecsetelt vagyalma meg-
valdsulasanak. Mindkettd csupan az arcélet tudta abrdzolni,
szemkoOzt, a teljes arcot nem és csak elnagyolt, részletek
nélkili képek voltak, pontossaguk pedig nagyrészt a miivész
kéziigyességétol fiiggott.
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Ilyen koriilmények kozott vilagszerte nagy oromet kel-
tett, amikor 1839 januarius 8-ikan Parisban kozhirré tet-
ték, hogy Jacques Mandé Daguerre urnak, elébb Nicéphore
Ni¢pce urral kozdsen, majd annak halala utdan hat évig
egyedill folytatott lankadatlan kisérletezései jutalmaul sike-
rillt egy késziiléket szerkesztenie, mely oly hiven adja vissza
a vonasokat, mint a tiikdr és oly hiven 6rzi meg azokat,
mint a marvany.

Az Orvendetes hirt Pest nem Bécs kozvetitésével tudta
meg. A haladé lapok figyelé szemiiket allandéan Parisra
vetették és az ,,Athenaeum”, Voérosmarty lapja, mar martius
7-ikén vezetd helyen kozli Jules Janin franc ird6 beszamolo-
jat az 0 talalmanyrél. Természetesen azok, akik az els6
daguerreotypeket lattak, a beteljesiilt vagyalom megsemmi-
sitéen erds hatasa alatt, csak az elragadtatds legmagasabb
hangjain tudtak sz6lni rdla. ,,Soha a legnagyobb miivészek
rajza nem teremte hasonlobbat — kialt fel a lap cikkiroja.
— Ha az egész csodalatra mélto, részletei ismét végtelenek.
Gondoljuk meg, hogy maga a nap az, melly egy egészen
1j mesterség mindenhaté segédévé 16n s e hihetetlen mun-
kat végrehajtja.”

Ezt a rajongd véleményt egyeldre egykép osztjak tudo-
sok €és miivészek, irok és politikusok. A kor szabadelvii
gondolkodasa feltétleniil hisz a haladasban és abban, hogy
a technikai fejlédés elomozditja az ember erkolesi tokéle-
tesedését is. Az allam sajat legszentebb kotelességének
tartja, hogy az 0j talalmanyok terjedését eldmozditsa. A
francia kormany megvasarolja Daguerre taldlmanyat és
nagylelkli gesztussal, a szabadalomr6l lemondva, a vilagnak
ajandékozza. Az Athenaecum 1839 julius 4-iki szamaban
igy szamol be errdl a nagyjelentoségli eseményrol:

,Duchatel franczia beliigy-minister, a janius 15-kei
kamra-iilésben Daguerre taldlmanyanak Francziaorszag, a
vilag szamdra megvasarlasat inditvanyoza: az ar Daguerre
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szamara 6000 frank, Niepce szamara, kinek elhunyt atyja
Daguerre dolgozé tarsa volt, 4000 frank évdij . . . ,,Sziik-
ségtelen — monda a minister tobbi koztt — a talalmany
fontossagar6l béven szolanom. Mindenek el6tt, utazo, ré-
giségbuvar, s természetvizsgalonak a daguerreotyp Orokos
és nélkiilozhetetlen tarsa leszen. Minden szerz6 maga ké-
szitendi ezentdl munkaja graphicai részét. Csak néhany per-
czig mulasson a legdsszetettebb emlék, a legterjedelmesebb
t4j eldtt, annak valdésdgos hasonmasat birja. A legiigyetle-
nebb ember készithet vele rajzokat, ugy, mint a leggyakor-
lottabb miivész.”

Igy kozismertté valik a talalmany titka. A camera
obscurdban o6rdkhosszat megvilagitott, jodeziisttel bevont
rézlapot higanygézzel kell eldhivni és az igy nyert képet
soboldatban megrogziteni. Ezen a modon egyetlen pozitiv
képet kaptak, amelyet sokszorositani nem lehetett.

Baj volt azonban, hogy a daguerreotypia nem volt még
hasznalhat6 arra a célra, amelyre késziilt. Nem lehetett vele
arcképet késziteni. El8lény ugyanis képtelen oly hosszi ideig
mozdulatlan maradni, ameddig Daguerre kamerdja azt meg-
kivanta.

Igyekeztek ugyan a lemez fényérzékenységét javitani,
de igy is csak félorara tudtak csokkenteni az expoziciot, S
ez még mindig til sok volt. A dontd fordulat akkor ko-
vetkezett be, amikor nagy hazankfia, Petzval Jozsef, kisza-
mitotta és megszerkesztette 3.7-es fényerejli objektivjét. Ez
a ma is igen erGsnek szamitdo lencse tette lehetdvé a meg-
vilagitasi id6 lényeges csokkentését és igy a fénykép-arc-
képek készitését. Petzval megérdemelte volna, hogy nevét
Daguerre¢ mellett emlegessék vilagszerte mindazok, akik az
0 lencséjével dolgoztak. De nem igy tortént. Az & sorsa
sem volt kiillonb, mint annyi mas magyar langészé, akik
munkdjanak gylimolcsét mas aratta le.

A bécsi egyetem tudos professzora 1évén, az izgatd op-
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tikai probléma megoldasa érdekelte és nem annak gyakorlati
haszna. Mikor pedig taldlmanyanak hire menvén, a vilag
minden részébdl ostromoltak, hogy kiildjon a csodalencséjé-
bél, megallapodott Voigtldnder bécsi optikussal, hogy csi-
szoljon részére lencséket. Voigtlinder mesterembernek époly
iigyes volt, mint iizletembernek. Kivalo lencséit ligynokei
révén elterjesztette egész Németorszagban, Anglidban, sot
Parisban maganak Daguerrenek is komoly konkurrenciat
tamasztott. De nemcsak a tavoli Angolhonba, hanem a Bécs-
tél akkor még annal is messzebb fekvo Pestre is eljuttatta
készitményeit. Calderoni Istvan optikus volt itt a képviselGje
1843-ig, amikor is véle Osszeveszvén, cikkeinek egyedaru-
sagat a ,nagy Kristothoz” cimzett hazban tanyazé Walko
C. D. urra bizta, aki norimbergai arukkal kereskedett.

Ami a mesterségbeli iligyességet és flizleti élelmességet
illeti, nem volt Voigtlinder urral semmi hiba. Azt azonban
mar aligha nevezhetjiik érdemének, hogy gondosan csiszolt
lencséinek karimajan csak sajat neve szerepelt és, hogy a
vilag koztudatdban az 1ij, fényerés objektiv a ,,német lencse”
elnevezést kapta.

De térjink vissza a szaz év el6tti kicsi Pestre, amely
lakosai szamara nézve ugyan vidéki varoskakhoz volt hason-
latos, de szellemi igények tekintetében nem maradt el
egyetlen metropolis mogott sem. Beszéltiink mar réla, hogy
sajtoja milyen gyorsasaggal tajékoztatta kozonségét az uj
taldlmanyrél. Az elsé pesti mikiallitison, 1840-ben mar
lathatd is ,,egész Europa figyelmét magira vontt” harom
daguerreotyp ¢és a kidllitdison benniinket végigvezérld kalauz
a talalékony elme munkaja mellett azt a mondhatatlan pon-
tossagot is bamulja, mellyel a targyak szabad szemmel nem
lathato apro részeit és a finom arnyalatokat abrazolja.

Az 1) talalmany egyébként allandéan ébren tartja a
kor érdeklodését. Egyre irnak twjabb és ujabb ,tokélyesité-
seir6l”, s a talalmanytol oly sok csodat varnak, hogy tiirel-
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metlen lelkilk sokszor anticipal olyan feljodési fokokat is,
amelyek még a — sokszor tavoli — jovoben rejlenek. Az
1840-es ¢év pesti sajtoja mar arrol beszél, hogy megoldot-
tak a portrait fényképezést, a pillanatfelvételt, s6t — a ter-
mészetes szinli fotografalast is. A daguerreotyppal kapcso-
latban tarcza-cikkek sziiletnek. Az egyik ilyen novella,
Garady el6adasaban, egy francia festesz kalandjait beszéli el
Mehemed aegyptusi basanak haremében, ahovd daguerreo-
typezés céljabol bejutvan, boldog végre segiti egy odaliska
szerelmét egy mameluk tiszttel. igy a miivészi élet iparoso-
dasanak ez az igen fontos és felette redlis attributuma, a
daguerreotyp is a romantika kelléktaranak darabjava valik.

Nem donthet6 el teljes bizonyossdggal, ki alkalmazta
el6szor hazankban Daguerre talalmanyat.

Kawalky 6tvos, aki a Tigris Vendégfogadoban allitotta
fel haromlabus masinajat; Simonyi Antal, vagy Heller Jo-
zsef, kiting arcképfestészek, vagy pedig a velencei szarma-
zasi Marastoni Jacopo. Kétségtelen azonban, hogy a negy-
venes években Strelisky Lipot volt Pesten ,a fényképiro”.
Az ebbdl a korbdl rdnkmaradt daguerreotypek legnagyobb
része az 0 gondos kezemunkdjanak nyomat viseli. A tob-
biek, bar tehetségiiket és joszandékukat senki sem vonhatja
kétségbe, a daguerreotyp mivelése mellett megmaradtak
eredeti mesterségiiknél. Tovabbra is folytattdk a festést, raj-
zolast, Otvosmunkat, vagy gyogyszerek keverését és csak
alkalmilag, vagy fentebb részletezett mesterségiikkel par-
huzamosan készitettek daguerreotypeket. Strelisky azonban,
bar eredetileg 6 is Otvos volt (minthogy a daguerreotyp
eziistlapra késziilt és néha be is aranyoztdk, az Otvos mes-
terséget a fényképészet igen kozeli rokonanak tartottak),
késobb teljesen és nagy sikerrel szentelte magat a fényké-
pezésnek és mihelye, Sandor fia révén, egészen néhany év-
vel ezel6ttig fennallt.

Tény, hogy a korabeli sajtobol kovetkeztetve, 1843-ban
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még nem lehetett altaldnosan ismert és elterjedt a daguer-
reotyp mivelése hazankban. Azoknak az égig zengd csatdk-
nak, amelyek Nyugaton Daguerre taldlmanyanak hivei és
ellenei kozt zajlottak, ide csak tavoli és faradt visszhangja
jutott el. Igy egy magyar lap csak berlini tudositast
idéz, amidén kozli, hogy a porosz fdvaros miiboltjaiban
némi id6 ota lathatd igen sok daguerreotyppel készitett
arczkép kozil ,néhdny csak nem nevetségig csunya. Nagy,
idomtalan kezek, lehunyt szemek, fintorgd mosoly, f6lpecz-
kelt, crotetett magatartds, mindenek folott pedig miivészi
kozvetités altal nem gyongitett rutsag”.

Ezutan megnyugtatja arcképfestdinket, akiknek na-
gyobb része akkor még kastélyrdl-kastélyra, kuriarél-kuriara
jarva tengette életét és ugyanakkor, amikor koltdink mar az
Olympos legmagasabb csucsait is megvivtak, még csak a
vidékies kezdeteknél botorkaltak ¢és nem rendelkeztek oly
teoretikussal, aki gazdasagi természetli aggalyaikat esztétikai
térre atvive, a fényképezést lesujtdo véleményével igyekezett
volna megsemmisiteni. A lap meggy6zddottnek jelenti ki
magat a tekintetben, hogy ,Daguerre hires taldlmanyanak
arczképekre nézve semmi, vagy csak igen foltételezett haszna
van. A miivészek aggodtak, hogy festékeik a festéklapon
szaradnak el, hogy vasznokat s elefAntcsontjaikat haszna-
latlanul kell elhdnyniok; de nyugottan lehetnek”.

De ha Parisban a klasszikus és romantikus fest6k
egylittes rohamanak, akadémikusok és individualista bohé-
mek koncentrikus tdmadasanak, kritikusok és koltdk legmér-
gezettebb tollzaporanak sem sikeriilt a fotografiat diadal-
utjan feltartani, hogy sikeriilhetett volna az ennek a kis
ujsagvéleménynek? Epoly kevéssé artott ez a fényképészek-
nek, mint azok az uj taldlmany elsé éveiben keletkezett
popularis bal vélemények, amelyek avval gyanusitottdk a
fotografust, hogy aranycsindlas céljabol gytiijti a napsugara-
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kat gépébe, vagy abban reménykedtek, hogy a gép lencséjé-
bél kiilonds, betegségeket gyogyitd erd arad.

A fényképezés azonban, hivatalos ellenzés és népi bi-
zalmatlansag ellenére, folytatta diadalatjat, mert megfelelt
a kor kovetelményeinek, mert a mivészet legdemokratiku-
sabb formaja volt. Demokratikus volt nemecsak olcsosaganal
fogva, hanem objektiv el6adasmodja kovetkeztében is:
egyforman hideg targyilagossaggal abrazolt kiralyt és pa-
rasztot.

A fényképezés megdobbentd tarsadalmi hatdsat lat-
juk, ha elolvassuk az egyik korai fényképész fianak alabbi
visszaemlékezését apja tapasztalataira, amelyeket egy kis
német fejedelmi udvarban szerzett. ,,Mindenkit az udvar-
nal elkapott a daguerreotypia-laz. Minden arcz kifejezése
naponta 0jbol bebizonyitd, hogy a daguerreotypia megsziin-
tette a szilkkebliiséget. Mindenki, aki hozza volt szokva,
hogy hizelgé olajfestményeken, vagy lagy -elefantcsont-mi-
niatlirokon lassa arczképét, most szemben allott minden
szépités nélkiili arczmasaval. Azok a herczegek, akik hozza-
szoktak, hogy Enjiket megdics6itd atlényegiilésben lassdk,
most dszinte vallomasokat kaptak a becsiiletes nap-képektol.
Az eredmény az volt, hogy az unalmas istenités ugyszolvan
egy csapasra megsziint.”

SATAVESZTES UTAN uralkodik el a polgar lelkén

a biedermeier hangulat. Eldobva a szabadsagért for-
gatott kardjat, lemond politikai torekvéseir6l és visszavonul
Onzése csigahazdba. Nem kivan mast, csak, hogy hagyjak
békén €lni csaladja korében. Forradalmi elembdl konzer-
vatorra lesz.

Az eur6pai biedermeiert 1815-t6l, a bécsi kongresz-
szustol, az  1848-as szabadsagmozgalmakig szoktdk szami-
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tani. Magyarorszagon azonban ebben az iddszakban egészen
mas a polgarsag és az Oket vezetd kozépnemesi réteg lelki-
allapota. Bator, minden reformot felkarolni és minden oOs-
dit halomra donteni kész nagylelkli éberségiiktél mi sem
all tavolabb, mint a kicsinyes 0Onzés. igy, negyvennyolc
elott a biedermeier vonasok miivészetiinkben, csupan az al-
talanos europai mozgalom visszfényei voltak és nem a honi
kozszellem termelte ki Sket.

Csak Vildgos utan alakult ki ilyen hangulat. A nagy
lelkek a megoldhatatlan politikai kérddjel eldl Oriiletbe,
vagy oOngyilkossagba menekiiltek, a polgar, dunaparti haza-
nak ablakabodl kabultan bamulta a budai naplementét, a fa-
lusi nemes pedig hosszli csibukjaval szajdban, Horatiust olva-
sott méhesében. Egyszerre felébred a mult irdnti komoly ér-
deklédés. Torténeti festmény és torténeti regény a nagy divat,
irotol és festotdl komoly historiai tanulmanyokat kdvetelnek,
s6t, az érdeklédés elSterében éppen a torténelem kiilsé kellé-
kei, régi fegyverek, ruhazatok, butorok allanak. Harom nagy
nemzeti kultGrintézménylink, az Akadémia, a Nemzeti Mu-
zeum ¢és a Nemzeti Szinhdz, gyakran terjedelmesebb helyet
foglalnak el a napisajtdban, mint a politikai események ¢és
szenzaciok. Hasdbokon at kozlik a legnagyobb részletességgel,
a Muzeum 1j szerzeményeinek listajat. A konyv azonban a
leghatasosabb bdditészer. ,Irodalmunk folyvast novekvo,
s6t, eddig soha nem tapasztalt partolasban részesiil... a
konyvarus boltokat enyhitd fagyiaida gyanant keresik.” —
irja 1853-ban egy pesti lap.

De csupan politikai tekintetben van minden megder-
medve. Kozben nagy sebességgel tagul, iparosodik, urba-
nizalodik Pest-Buda. 30 év alatt megharomszorozodik a
lakossaga. 1840-ben a két varos egyiittes népessége 100.000
fére, 1870-ben 300.000-re ragott.

Az izlést is indusztrializaljak, a fotografiaban is to-
megtermelési modszereket keresnek. Az egyetlen példany-
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ban késziild6 daguerreotyp nem cikk tobbé. Az ékszerszert,
barsonydobozban tartott eziistlapocska, amely gyengéden és
hiven tiikrézi a valot, nem az 0j tomegeknek valo. Az
Otvenes évek elején fényképészeti célokra kezdik alkalmazni
a collodiont, az étherben oldott l6gyapotot. A collodion
segitségével liveglapra viszik a fényérzékeny réteget és az
igy nyert negativrol immar tetszésszerinti mennyiségli ma-
solat készithetd.

A collodion esztétikai tekintetben is jelent6s valtozast
hoz. 1855-ben ugyanis a miincheni Hanfstdngl nyilvanos-
sagra hozza azt a felettébb kétesértékii felfedezését, hogy
az iveglemez tetszésszerint retusalhatd. Azok, akik a retussal
¢élnek, nyomban visszaélnek vele. Nem apré anyaghibakat
akarnak eltlintetni, hanem bdkeziien pazaroljadk modelljikre
mindazokat a kincseket, amelyeket a természet megtagadott,
vagy elvett toliikk. Merész ivelésii sasorrokat varazsolnak eld,
a fiiligér6 szajat bajos ivre csokkentik, a nagymama hom-
lokaroél gyengéd keziik eltiinteti a rancokat, a nagypapa
homlokat pedig ismét gondor fuirtokkel boritjak be.

A kozonség kapva kap ezeken az tjitdsokon. A hat-
vanas évek elején indul el a fényképeknek az a végtelen
aradata, amely lassanként elonti a polgari lakasok falait,
az almariomok fidkjait, az albumokat, az irdasztalokat,
hogy végiil, a lakasokat mar elboritva, a padlasokon a la-
dakat is megtoltse. Ezek a képek azonban mar minden
iziikben a tomegtermelés gyartmanyai. Hol vagyunk mar a
negyvenes évek miivészi egyszeriiségétol? A daguerreotypek
alkotéinak esziikbe sem jutott, hogy mivészi rangot igé-
nyeljenek maguknak. De ismerték és tisztelték mesterségiik
hatdrait. Kivanhatunk-e ennél tobbet barkitél is? Akit
fényképeztek, épugy szivvel-lélekkel igyekezett, hogy a kép
hiven sikeriiljon, mint a fényképész, aki térdet-fejet hajtott
a valosag eldtt. A daguerreotypek modelljei ezenfeliil tobb-
nyire a szellemi elithez tartoztak. Jelentékeny fejek voltak,
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egyéniségilik, betoltdtte a képet és nem tiirt maga mellett fo-
losleges kellékeket.

De a polgar, aki allamférfiai, ir6i, szinészei fényké-
peit ott bamulta a Calderoni kirakataban, a kishid-utczaban,
lazadozott az ellen, hogy az & képe ,nem talal oly jolI”,
mint kedvelt nagysagaé. Nem hitte el, hogy az & feje nem
olyan jelentds, mint a hirességeké. Fényképésze ugy segitett
hat a bajon, hogy a képet kellékekkel toltdtte meg, pom-
pazatos kellékekkel, amelyek az abrazolt személyrdl elvon-
tak a figyelmet. Gordog oszlopok, Louis XVI. butorok,
klasszikus tijat abrazolo diszletek népesitették be a miiter-
meket, igy a kép igen el6keld hatast tett, polgarunk lelke
dagadt a biiszkeségt6l és észre sem vette, hogy sajat sze-
mélye elsikkadt a képen. De az egyéniséget amugy sem sze-
rette ez a tdmeg ¢€s inkabb tarsadalmi helyzete kidombori-
tasat varta a fényképésztél. Stereotip podzokat kredlnak az
egyes foglalkozasi agak részére. A politikus méltosagtelje-
sen topreng a papirmasébol valé gordg oszlop mellett,
amelyre nem mer ratdmaszkodni, a tudds bdlcseségét az
asztalra helyezett folidnsok és a komoly arckifejezés bizo-
nyitjak, kolték kizarolag ihletett allapotban fényképezhetdk,
ludtollal keziikben. A katona mindig harcias, a pap mindig
kenetteljes, a menyasszony mindig artatlan ezeken a képe-
ken. Az 1) fényképészek bizony nevetségesnek tartottak
volna, ha azt tandcsoljak nekik, hogy egy szinészt ugyan-
olyan pdzban fényképezzenek, mint egy bankart.

A fényképezés jol jovedelmezd iparra valt, amely ki-
tlinden eltartotta azokat, akik vele foglalkoztak. Pedig a
fényképészek szama rohamosan ndvekedett, s a hatvanas
évek vége felé mar megkozelitette a haromszazat. De a
piac novekedése Iépést tartott evvel a folyamattal. Olyan
otletek, amelyek a kozOnség egyre ujabb rétegeit akartdk
megnyerni a fényképezésnek, mindig busasan kifizették
magukat. Heller Jézsef festesz és fényképész, 1856-ban arra
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az eszmére jut, hogy a fényképeket karacsonyi és ujévi
ajandéknak ajanlja! Remek &tlet, mindmaig viragzik. Sok-
kal gyakoribb alkalmat nyujt a fényképezésre, mint az es-
kiivi, vagy bérmalasi képek. Ugyané médaillon és broche
képeket is készit. Orszagh Antal szabadalmazott ,porcellan-
fényképeit” kinalja. A fényképeket tanyérokra, poharakra,
oralanccsiiggékre alkalmazzak.

Oszvald Antal mar 1856-ban stereo fényképsorozato-
kat arult, nézészekrényekkel egyiitt nador-utczai Uzletében.
Ez az eszkoz évtizedekig nagy divat maradt.

A stereo elégitette ki azt a sziikségletet, amelyr6l ma
az ujsdgok fényképei és az illusztralt lapok gondoskodnak.
Voltak vandor stereo-szalonok, amelyek allandoan felfrissi-
tett anyagukat varosrdl-varosra jarva mutattdk be. Veltée
Lajos, parisi mutatvanyos, pl. 1860-ban mutatta be Pesten
»tomorlatmany”, azaz stereo-képeit. Ebben az anyagban lat-
hatok voltak hires emberek fényképei, pl. IX. Pius papa
arczképe ,személyesen levéve”. Voltak koztik ismeretter-
jesztd, foldrajzi és zoologiai képek: ,Krokodil a zatonyon
a Nil folyamban”, meg ,Tanyizé angolok Malabornal”.
Egy sorozat a tizenkét leghiresebb parisi szinhdzmiivésznd
arczképét mutatta. Voltak kis anekdotikus tartalmu életké-
pek, mint a ,Csodadoktor”, ,6szertar”, ezek ko6zott olya-
nok is, amelyek kellemesen borzongattdk a hatat, igy ,,A
gyilkos az oltarnal”. Végiil nem kis vonzoer6t gyakoroltak
azok a képek, amelyek a kozonség alantasabb Osztoneire
appellaltak: ,Két n6 a demi-mondebol”, ,A titkos vi-
szony”, sth.

Természetesen a fényképészek igyekeznek minél tobb
példanyban eladni miiveiket és ezért egyre ujabb modokat
talalnak fel hasznalatukra. 1860-ban divatba hoztak a ,la-
togato-képeket”, a névjegy poétlékaként. Ezekbdl a paranyi,
aranyszelli képekbdl 25 darab minddssze 15 fit-ba keriilt és
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,bizonyosan jobb karpdtldst nyujtott a latogatd jegynél a
talalkozas hianyaért”.

A fénykép egyre inkabb atalakul divat, majd kozsziik-
ségleti cikké. [rok fényképeit Gévay 50 krajcarért arulja.
Az 1864-es jotékony bazarra Strelisky, Barabas, Borsos,
Doctor, Mayer fényképészek szazaval ajandékoznak fény-
képeket, melyeket a lelkes kozonség utolsd darabig megvesz.

A fényképezés nyilvan kitind iizlet. Simonyi Antal
fényképész 1862-ben 19000 forintért hazat vesz az Al-
dunasoron, egy évvel késébb pedig egy élclap karrikatara-
ban panaszolja fel, hogy maholnap minden masodik pesti
lakasban photographiai miihely lesz.

A fényképezés anyagi haszna természetesen nagy von-
zast gyakorol az arcképfestokre, akiknek mar évek ota alig
van munkajuk. Donté hatasa kiilondsen annak van, amikor
az elmult évtizedek leghiresebb ¢és legsikeresebb pesti arc-
képfestdje, Barabas Miklos és Bécs arisztokracigjanak dédel-
getett kedvence, Borsos Jozsef is fényképész-mithelyt nyit-
nak Pesten. Utanuk megy sorban majdnem valamennyi ki-
sebb arcképfesté, rajzolo, metsz6: Doctor Albert, Pesky
Ede, Canzi Agost, Alkér Ede, Vizkelety Béla, s még oly
sokan masok. A folybiratok kétségbeesve panaszkodnak,
hogy a miivészek egymas utan hagyjak ott a festést a fény-
képezés kedvéért. Még a tréfas ,,Bolond Miska” is igy sir-
dogal: ,Elsérendi festészeink kezdenek fotografiai inté-
zeteket nyitni. Bizony cifra vilag ez: a festészek fotogra-
fizalnak, a kolték kalendariumokat készitenek, a legtobb
politikai kapacitas dinnyét termeszt, buzat csépel, s a dok-
torok konstitucidt csinalnak.” Valoban, ugy latszik, hogy
most valik gyaszos valosagga Delaroche joslata, amit az els6
daguerreotyp lattan sohajtott el: ,,Matol a festészet halott.”

De ez a tendencia nem marad tartds. Sok festd, tech-
nikai és iizleti hozzdnemértés folytan, legtobbszor nem ta-
lalva meg az alacsony szellemi szinvonalon allo6 k6zonségé-
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vel a kapcsolatot, belebukik a fotografizalasba. 67 utan
pedig, a vallalkoz6, torekvd szellem kapott erdre, és az
ismét 6nallo magyar allam is mecénassa lépvén eld, 0jbol
nagyobb kereslet tamadt a festmények utan és igy lassan-
ként megsziint a festobdl lett fényképész tipusa.

Barabas igy beszéli el fényképészi karrierjének torténe-
tét: ,,1861-ben meghalt szeretett ndm S az erre kovetkezd esz-
tendoben mindossze négy arczkép megrendelésem volt. Az
1862-63-diki években nagyon rossz aratas volt, S € rossz esz-
tendoket a mivészet is megsinylette. Ekkor latvan azt, hogy
fényképészeink milyen haszonnal {izik e mesterséget, ma-
gam is megprobaltam egy fényképészeti miiterem folallita-
sat. De ezen nagyon sokat vesztettem, S ezért 1864-ben még
veszteséggel is tuladtam rajta. E kdzben azt is tapasztaltam,
hogy a nagyon is laikus kozonséggel vald érintkezés nem
nekem valo. Az is lényegesen hozzajarult e bukasomhoz,
hogy olyan iizlettarsat ajanlottak nekem, aki sehogy sem
birt a korral haladni s annyira aldasta az {izlet hirnevét,
hogy azt semmiféle eréfeszitéssel sem lehetett mar meg-
menteni.”

Barabas visszatért a festéshez. Borsosra azonban, leg-
kivalobb biedermeier festOnkre, sokkal szomorubb sors vart.
6 is néhany évvel felesége haldla utan, lelki, mlvészi és
anyagi Osszeroppanas hatasa alatt lett fényképésszé. Az 6
lizeme — szerencsétlenségére —  anyagilag kitlinGen ment.
Tarsanak és régi bécsi fest6cimbordjanak, Doctor Albert-
nek technikai és flizleti ligyessége, az 6 nevének csillogésa,
fellenditette az tizletet. De Borsosnak a fényképezés nem
jelentett miivészi problémat. Ezek a fakd kispolgari model-
lek nem érdekelték. Fényképezte Oket ugy, ahogy azt a
tobbi fényképésztdl latta, merev tartasokba préselve, ,tessék
mosolyogni” blivszoval elvarazsolva, a mitermi albatorok,
aloszlopok, alkorlatok hierarchikus keretébe zsufolva. Néha,
egy kedvére vald. modell 1attan, megsziiletett egy-egy olyan
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fényképe, amelyen érezni lehetett a régi Borsos Jozsef keze-
nyomat (1. 5. kép). De képeinek tilnyomo része sziirke és
még unalmasabb, mint a tobb mesterember miialkotasai.

Miért kellett ennek igy torténnie? Miért nem probaltak
a festék magukhoz emelni a fényképezést és miért felej-
tették el csudalatos modon egy csapasra minden esztétikai
tudasukat, sot izlésiiket, mihelyt a kamera és nem az ecset
volt abrazold eszkozik? Kiilfoldon elég példa volt arra,
hogy olyan miivész, aki eddig szinekkel, vonalakkal, vagy
formakkal dolgozott, akkor amidon mesterségének anyagaul
a természet leggyongédebb megnyilvanulasat, a fényt va-
lasztotta, nem vesztette el miivészi képességét, s6t. Ott
volt David Octavius Hill, a skét fest6, aki mindjart a fény-
képezés elsé évtizedében olyan alkotasokkal lepte meg a
vilagot, amelyeket azota sem értek utodl. Borsos és Barabas
kortarsai voltak Parisban Nadar, a rajzolo, a festd Le Gray
fivérek és Adam Salomon, a szobrasz, akiknek foto-
grafiai alkotdsai a legtisztabb miivészet rangjat érdemlik
meg. Es azt sem mondhatjuk, hogy Magyarorszagon nem
ismerhették e kivald fotomiivészek alkotdsait. Hiszen Edin-
bourghban, Hill varosiban, a nagy miivésszel egyidejiileg
miikddott a marosvasarhelyi Szabd Ivan fényképész, akik-
nek a derék skotok kozgytjtéssel emeltek sirkdvet a Grange
temetdben és arany betiikkel vésették ra e klasszikusan su-
lyos mondatot: ARTEM PHOTOGRAPHICAM PER
CURSUM NIMIUM BREVEM SUMMA COLUIT LAUDE
Parisra vonatkozolag mar 1844-ben kozli Egressy Gabor,
hogy az ottani magyarok szervezdje ,hazankfia, Kunvald
ur, aki napfestéssel foglalkozik” és akinek fényképészeti
milveit maga a nagy Arago mutatta be a franczia Akadémia-
ban. Késébbi idokben pedig Simonyi és Orszagh is hosz-
szabb ideig fényképészkedtek Parisban.

Talan annak tulajdonithatjuk miivészeink csodjét a
fényképezés terén, hogy ebben a korban még a festésben
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is alig-alig gyOkeresedtek meg, honi miivészeti hagyoma-
nyok nem igen voltak és a résziikre még joforman vj fes-
tészet és legujabb fényképezés koziil az egyiknek feltétle-
nil alul kellett maradnia. Még aranylag szerencsésnek
mondhatjuk, hogy a fényképezés maradt alul, hogy azutan,
a negyvenes évek sokatigéré kezdeteitél eltekintve, csak a
kovetkezé szazad elején lendiiljon miivészi magassagokba.

KITAPOSOTT UTROL két fényképész lépett le a

hatvanas években: id. Divaid Karoly és Klész

Gyorgy. Mindketten gyogyszerészek voltak eredetileg, Klosz
Darmstadtbol vandorolt be hazankba, Divéidnak pedig apja
szarmazott ide Reims kornyékér6l. Midén lattak, hogy a
portrait-fényképészek szerfolott elszaporodtak, a fényképe-
zésnek egy Uj agat kezdték kultivalni, a szabadban valo
fényképezést. Késobb, mikor mar ezen a téren is tul sok
lett a konkurrens, mindegyikilk a fényképi-tton vald sok-
szorositasnak egy-egy fajat vezette be hazankba, még pedig
Divald a fénynyomast, Klész pedig a konyomast. (Itt emlit-
jik meg, hogy a cinkografia meghonositasanak érdeme id.
Weinwurm Matyas fényképészé.) Jozan ftizleti élelmessé-
giiket mutatja az, hogy utédaik még ma is ezekben a sok-
szorositasi iparagakban tevékenykednek.

Az 1ttérdknek azonban nem volt kénnyl helyzetiik.
Ebben az idében a nedves eljaras volt hasznalatos, amely-
nél a fényérzékeny réteget kozvetleniil a felvétel eldtt kel-
lett a lemezre Onteni és a felvétel utdn azonmod nedvesen
nyomban el6hivni. Kldsznek, aki a régi Pest tereit, utcait,
épiileteit fotografalta, ardinylag még konnyli volt a dolga,
mert egy ekhos szekérben rendezte be sotétkamrajat, s igy
csak két-harom segédre volt sziiksége a felvételeknél. Nehe-
zebb volt azonban Divald feladata. O Bartfan, Eperjesen,



19

nyaron pedig a tatrai nyaralohelyeken készitett arcképeket
és innen kiindulva maszta meg a nagy hatarhegység csu-
csait, tajképes lapokat fényképezvén, amelyeket azutan ré-
szint a nyaralohelyeken, részint pedig a pesti Calderoni
latszerész Utjan bocsatott aruba. Egy unokaja igy beszélte
el Divald fényképezd kirandulasait a tatrai csiucsokhoz ¢és
tengerszemekhez, amelyeken néha 10-15, vagy éppen
husz fébol allo kiséretre volt sziiksége: A karavan, szép
nyari reggelen hat orakor indult el a falub6l. A vezetd
utdn mindjart ott Iépkedett magyar mentében, csizmdsan,
tekintélyes fekete korszakallaval, Divald mester. Kezében
rettentd nagysagu, szoges végli botot tartott, amellyel med-
vét lehetett volna Olni. Ez volt a fényképezdallvany, ame-
lyet igen elmés modon, ily csekély térfogatra lehetett Gssze-
hajtani. Mogotte legerésebb segédje jott, szijakkal vallara
csatoltan viselve a hatalmas fényképez6 kamerat, amely
testvérek kozt is nyomott vagy 25-30 kilot. A mdogétte ha-
lado két tot atyafi egyike a sotétkamra satorlapjait hurcolta,
a masik meg a satorkarokat. Kiilon ember cipelte egy lada-
ban, az eldvigyazatosan elcsomagolt, félméteres nagysagu és
igen tekintélyes sulyu iiveglemezeket. A vegyszeres ladat mar
két embernek kellett a vallukon atvetett radon hordoznia
igen Ovatosan. A kilencedik ember a viztartalyt hozta, a
tizedik egy asztalt a satorba és igy tovabb. A menetet a kis
inas zarta be, pepita pantalloban, rovidszara frakkban; 6
is igen nyoOgott szegényke a vallara akasztott elemoézsids ta-
risznya €s a kezében tartott boros demizson sulya alatt. Na,
majd visszafelé konnyebb lesz. Tizenegyre végre, sok izza-
das utan, felértek a csucsra. Megvillasreggeliztek, azutan a
mester bevonult az id6kézben felallitott sotétkamra-satorba,
hogy az iiveglemezekre radntse a fényérzékeny réteget, mig
odakiinn egy segéd felallitotta a masinat. Egy oraig pepe-
cselt benn a lemezekkel. Felettébb kényes miivelet volt a
fényérzékeny collodion-réteg Ontése ¢és a legkisebb vigya-
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zatlansag sulyosan megbosszulta magat. Végre, a betoltott
hatalmas lemezkazettdkkal a hona alatt, kilépett a szabadba.
El0szor hunyorgott a sotétséghez €s a vords petroleumlam-
pahoz idomult szeme, azutan haragosan felkialtott ¢és
kis hija, hogy Moézesként a sziklahoz nem csapta a kazet-
takat, torékeny tartalmukkal egyiitt. Az tortént ugyanis,
hogy amig benn dolgozott, tejfehér kod lepte el elébb a
volgyet, azutdn felkaszott a hegyre és most alig lehetett
latni néhany Iépésnyire. Nem volt mit tenni, mint varni,
elfogyasztani a maradék elemozsiat és itokat, s néhdny ora
mulva, ismét Osszecsomagolva mindent, keserli szdjizzel,
dolgavégzetleniil visszabaktatni a faluba.

Ilyen bonyolult volt ebben az idében a szabadban vald
fényképezés. Es akik mégis megkisérelték, azoknak az ér-
deme annal nagyobb, mert ebben az idében még festdink
sem randultak ki miitermiikbél a szabadba, azt vélve, hogy
az anyatermészettel valo kozvetlen érintkezés nélkiil is biz-
vast meglehetnek, jollehet az 6 tutjukban nem alltak tech-
nikai akadalyok.

A fényképezés technikdja azonban igen gyorsan fejlo-
dott tovabb. A hetvenes években mar alkalmazni kezdik a
szaraz lemezt. Ez annyit jelent, hogy ett6l fogva immar
nem kell a lemezt kozvetlen a felvétel el6tt Onteni és
nyomban utana el6hivni. Annyit jelent, hogy a leme-
zeket gyarilag készitik és azok hoénapokig hasznalhatok ma-
radnak. Ez azt eredményezi, hogy a fényképész palyat a
tudatlan dilettansok hada onti el, akik a portraitfényképe-
zést egyre mélyebb szakadékokba rangatjak le és a kilenc-
venes években a legsotétebb gices pocsolydjaba fullasztjak;
azonban a szaraz lemez nyoman megindul az amatérmoz-
galom is, amely a mivészi fényképezés ujjasziiletésének
hordozdja lesz. A nyolcvanas években, az elsé magyar ama-
térok majdnem mind a magas szellemi elithez tartoznak.
Petri Mor és Loczy Lajos foldrajztudosok Magyarorszag kii-
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16nb6z6 vidékeit fényképezik. Déchy Moér a Kaukédzusba is
magaval viszi kamerajat. Konkoly-Thege Miklds, a sok-
oldalu csillagasz, egész szenvedéllyel veti bele magat a
fényképezésbe és 1891-ben egy konyvet is ir, amelyben a
leend6 amatdroket vezeti be a fotografozas rejtelmeibe.
Grof Esterhazy Mihaly 1885-ben pillanatnyi fényképezés-
sel” orokiti meg Kinsky Nusi grofot magasugras kozben
és evvel a képével, amely valdszinileg az els6 gyors-moz-
gas kozben késziilt sportfelvétel hazankban, ) miifajt te-
remt (1. 28., kép). A kovetkezé évtizedben is igen magas
az amatorfényképezés szinvonala. ,,Az amat6rfotograf-
kiaiiitasban egyszerre taldlkozunk féhercegekkel, iparosok-
kal, tuddsokkal, a magas arisztokracia tagjaival, zenetana-
rokkal, néptanitokkal, maganzokkal, stb., kiknek miivei mind
szépen megférnek egymas mellett” irja konyvében Konkoly-
Thege. Aranylag még mindig nehéz és bonyolult a fény-
képezéssel vald foglalkozas, ezért csak képzett elmék von-
zodnak hozza. Szenvedélyes amatérfényképezo volt Jozsef
foherceg, sok tizezernyi felvételt készitett baré Eotvos
Lérand, a vilaghirti magyar fizikus.

A fényképezés technikdja gyors iramban fejlédik to-
vabb. George Eastman, a KODAK-gyar megalapitdja, avval
a taldlmanyéval, hogy {iiveglemez helyett celluloid filmre
ontotte a fényérzékeny réteget, igazan ,,gyerekjatékka” tette
a fényképezést. Es valoban, az amatérok kozt a szazad ele-
ién igen nagyszammal jelentkeztek mar kozépiskolas didkok
és holgyek. Idokozben a fényérzékeny rétegek is sokat ja-
vultak, még pedig nemcsak a fény-, hanem a szinérzékeny-
ség terén is, az objektiv-piacon pedig megjelentek a tisz-
tan rajzolé anasztigmatok. Kodakék nagyon elterjedt Bull's
Eye-gépiiket igy hirdették: ,,Nyomd meg a gombot, a tobbi
a mi dolgunk!” Evvel elkezd6dott a nagy tomegek bedzon-
lése az amat6rok sordba, akik valoban nem csinaltak egye-
bet, csak ,,megnyomtdk a gombot”, filmjeik el6hivasat és
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masolasat pedig a gyarra biztdk. Ez a szinvonalcsokkenés
azonban nem lett végzetes az amatOrizmusra. Az amatérok-
nél ugyanis — akik a szakfényképészekkel ellentétben nem
voltak teljesen alarendelve a nagykozonség izlésének -
mindig eléggé éles maradt a valasztovonal a ,.komoly” és
a ,,vasarnapi” fényképezok kozott.

POLGARI IZLES, amely annyira kedvezett a fény-

képezés térhoditasanak, a festdmilivészet terén sem

maradt hatastalan. A szazad materialista vilagnézetének a mii-
vészet terén a realizmus felelt meg. Az ,,istentelen és sem-
miben sem hivé” Courbet azt hirdette, hogy a festének el
kell tlinnie a festéallvany mogott és a természetet részlete-
sen ¢és teljesen, sajat egyéniségének a képbe valé bedolgo-
zasa nélkiil kell adbrazolnia. Ha tiz festdvel lefestetik ugyan-
azt a tajat, a tiz képnek hajszalra egyformanak kell lennie.
A naturalista festOk visszautasitjdk a miivész cimet, 0k
csupan festSk akarnak lenni és semmi tobb. Ugyes mester-
embereknek tekintik magukat, akiket mérhetetlen hodolat
tolt el a részlet irant.” Taine mottojat teszik magukéva:
,Ugy akarom d&brazolni a dolgokat, ahogy vannak, illetve
ahogy lennének akkor is, ha én nem 1éteznék.”

Ezeknek az elveknek felel meg a tarlati kritikdk szem-
pontja is. Ha elolvassuk az Otvenes, hatvanas, s6t még ké-
s6bbi évek miikritikait, latjuk, hogy a festményeket elso-
sorban a fényképszeri hiiség szempontjabol itélik meg,
masodsorban pedig aszerint, hogy ,eszmei tartalmukat”
milyen mértékben sikeriilt kifejteni és olvashatova tenni.
A festdi szempontok alig keriilnek szoba. Ilyen nézépont-
bol biralja a képeket a kor egyik legtekintélyesebb kritikusa,
Keleti Gusztav, de ez a szempontja pl. Jokai Mornak is,
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pedig 6, mint vérbeli miivész, sejthette volna, hogy a fes-
tészetben mi a fontos: ,,nem a vald, de annak égi masa”.

Ha ezt a gondolatsort végiggondoljuk ¢és elfogadjuk,
hogy a miialkotds annal jobb, minél hivebben és részlete-
sebben abrazolja a természetet, elkeriilhetetlentl arra a
konkluziora kell jutnunk, hogy a csucsmiivészet — a fény-
képezés.

Azok a festék ¢s miikritikusok, akik eddig a kovet-
keztetésig eljutottak, feneketlen dithhel tamadtdk a fény-
képezést, a ,nagy blindst”, amely szemiikben egykép leg-
fobb oka a festészet hanyatldsanak, a gazdasagi viszonyok
romlasanak, az erkolcsok ziillésének és a politikai bajok-
nak. A legégrengetébb viadalok Franciaorszagban jatszod-
tak le, amely egyforman vezet6 helyet foglalt el a festészet-
ben és a fényképezésben. A sok tamadas koziil csak Baude-
laire szent diiht6] remeg6 szavait reprodukaljuk:

~Ebben a kétségbeejté korban egy 1 ipar sziletett,
amely nem csekély mértékben jarult hozza, hogy az ostoba-
sagot megerdsitse hitében és Osszezlizza azt, ami még isteni
volt a francia szellemben .. . Hiszek a természetben és csakis
a természetben hiszek. .. Hiszem, hogy a miivészet a termé-
szet pontos dbrdzoldsa és mas nem is lehet miivészet. . . igy
egy olyan ipar, amely a természettel azonos eredményt pro-
dukdlna, az abszolut miivészet volna. Egy bosszualld Isten
meghallgatta ennek a tomegnek a kivansagat. Daguerre
volt a messiasa, ES erre a tomeg igy szol: Tekintve, hogy
a fényképezés megadja nekiink a pontossag dsszes kivanhato
garancigjat, (ezt hiszik, az eszeveszettek !) a miivészet
egyenld a fényképezéssel.”

Kiilon terjedelmes tanulmanyban lehetne vizsgalgatni,
milyen nagy szerepe volt ennek a megszégyenitd allapotnak
abban, hogy a festdk uj utakat kerestek és mar nem a valot
kivantdk abrazolni, hanem az optikai benyomast, az impresz-
sziot. Glatz Oszkér, a nagybanyai iskola egyik vezéralakja
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is elismerte egy el6adasaban, hogy az impresszionizmus és
az utana kovetkezd izmusok tiltakozast jelentettek a technika
tultengése (értsd: a fényképezés), illetve az ebben megnyil-
vanulé materialista vilagnézet ellen.

A festok azt hitték, hogy az impresszionizmussal végre
olyan térre jutottak, ahova a fényképezés nem kovetheti
Oket. Bizony, csalodtak! Azokat a festési modokat, amelyek-
hez a mivészek nemzedékek lelki vivodasa, harcok és for-
radalmak, vereségek és gyOzelmek aran jutottak el, a fény-
képezés majomszeri modora, kiils6legesen és feliiletesen,
egy-egy technikai segédeszkOzzel utdnozni tudta. Naturaliz-
mus? A fényképész lesziikiti a fényrekeszt és a természet
minden legkisebb részlete kinos élességgel rogzitédik leme-
zére. Romantika? Kell§ targyvalasztassal, pozzal és vilagi-
tasi hatasokkal eléri a célt. Impresszionizmus? El6 a lagyito
lencsével! Sét, a kiilonféle brom- és olaj nyomasokkal a leg-
tobb fest6i és grafikai technikat is kétségbeejtdéen jol tud-
jak utanozni. A fényképezés még ennél is tovabb megy.
Most mar 6 mutat példat. A futurizmuson félreismerhetet-
len a fotomontage ¢és a dinamikussa valt fotografia, a
mozgofénykép hatasa.

A targyvalasztassal sem segithet magan a festészet.
A fényképezés mindenhova csokonyodsen koveti. Az érzel-
mes, részben németeredeti polgarsag kedvenc miifaja, a
portré utan, a zsanerkép. A képnek csak az irodalmi, no-
vellisztikus tartalmat nézik és nem festdi értékeit. Ide aztan
igazan jatszi konnyedséggel koveti a festészetet a fényképe-
z¢és Hiszen a legtobb zsanerkép nem mas, mint pillanatfel-
vétel. De ez még mind nem elég. A fényképezdgép butan
csillogd iivegszeme egyre Ujabb feladatok felé pislog és
nem ismeri be, hogy barmelyik is meghaladna erejét. Kép-
mellékleteink kozt kozoljik (26. sz.) Strelisky Sandor

crer

szamos kiilon felvételbdl ragasztott 0ssze. Az, hogy ,,A csar-
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das” Grand Prix-t nyert a parisi vilagkiallitison, mutatja,
hogy az ilyesféle munka is megbecsiilésre talalt. De a fény-
képezdgépet totalis hoditasvagya eljuttatja még a torténelmi
és csatakép teriiletére is. A parisi giccsfényképezés profeé-
taja, Disderi, felveti a kérdést: ,Hatalmas miiteremben,
amelynek fényhatasai felett tokéletesen uralkodunk, fliggo-
nyok és reflektorok segedelmével, felszerelve mindennemi
hatterekkel, diszletekkel, kellékekkel, kosztiimokkel, intel-
ligens ¢és jol betanitott modellek kozremiikodésével, miért
ne komponalhatnank mi is tetszésszerinti tOrténelmi jele-
neteket?”

A helyzetet még bonyolultabbd teszi a festdk kényes
és sokszor kinos viszonya a fényképészethez. A fényképezés
elsé évtizedeiben gyakori festé-fényképész tipusarél mar
szolottunk. Késébb ez a tipus megszlint ugyan, de a festék
viszonya a haromlabhoz korantsem szakadt meg. Alig volt
festd, aki a fényképezést ne hasznalta volna segédeszkoziil,
olyat azonban nem igen talalni koztiik, aki evvel kérkedett
volna.

Arra, hogy a fényképezés hasznalata milyen Aaltalanos
volt festdinknél, kidltdé példat hozunk fel. Legfest6ibb fes-
tonket, akinek széles ecsetkezelésében, rembrandti fényeiben
és jupiteri villamaiban legdisabb zuhogassal omlott a pik-
toridlis véna dradga folyadéka: Munkacsy Mihalyt. Még
Munkacsy is kosztiimds fényképtanulmanyai alapjan festette
meg zsanerképeit: ,,A lakodalmi hivogatok™-at, a ,,Tépés-
csinalok™-at, az ,,Ejjeli csavargok”-at, a ,Falu hdsé”-t, a
»Milton”-t, stb., de tajképei, kozépkori jelenetei (,,A par-
baj”), szalonképei, arcképei is fényképek segitségével ké-
sziiltek. Megjegyezzilk kozbevetleg, hogy Munkacsy fény-
képésznek is kitlind volt és fényképtanulmanyainak kiadasa
festok részére époly érdekfeszitd volna, mint a fényképé-
szek szamara. Mi a ,Siralomhazban” fbalakjarél késziilt
tanulmanyat kozoljik. (25.sz). Ha ezta fényképet a
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festménnyel Gsszehasonlitjuk, egészen jelentéktelen elté-
résektol eltekintve, pontrél-pontra azonosnak talaljuk Oket.
A mozdulat, az arckifejezés, de még a megvilagitds is
ugyanaz. Mégis, esziinkbe sem jut azt mondani, hogy a
festmény csak a fényképnek ecsettel késziilt masolata. A kész
festmény valami egészen mas. Mi ez a ,mas”? Miben tér
el egymastol a kett6? Csak abban, hogy Munkacsy vérbeli
festd €s nagy miivész volt. Az a Munkacsyrol sz6l6 adoma
jut esziinkbe ennél az Osszehasonlitasndl, hogy a miivész
modelljét nem a miiteremben, hanem egy mellékszobaban
iltette le. Emlékezetbdl festette és csak néha rohant be
hozza, hogy egy pillantast vessen ra.

Sok szerényebb tehetségii arcképfesténknél azonban mar
korantsem ily csekély a fotografia alkalmazasanak miivészi
jelent6sége. Néha elmélazik az ember a Miicsarnokban egy-
egy akadémikus arckép eldtt, hogy vajjon, miért nem készi-
tett inkdbb a mivész szines fényképfelvételt modelljé-
r6l. Megtakaritott volna egy csom¢é festéket és minden bi-
zonnyal a kép is jobb lett volna.

Lattuk, hogy a festészet nem tudott olyan térre mene-
kiilni, ahova a fényképészet majommodra nem kovethette
volna. A festoket ett6l az utanzastol csakis maguk a fény-
képészek menthették meg. Olyan fényképészek, akik belat-
tak, hogy nem lehet miivészet az, hogy évszazados fejlédés
és hosszu lelki vivodasok miivészi eredményeit egy mellé-
kes kézmozdulattal, egy technikai segédeszkozzel eltulaj-
donitsak.

A szakfényképészek nem torddtek evvel tulsdgosan so-
kat. Az 6 lelkiismeretiiket tokéletesen megnyugtatta az
1884: XVI. t.-c. indokolasa, amely hivatalosan megallapi-
totta, hogy ,,A fényképészet hazankban a mivészet oly fo-
kara emelkedett, miszerint alkotasai valodi miivészi beccsel
birnak”. Az amatérok azonban nem érték be ennyivel, ha-
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nem igyekeztek megtalalni a fényképezés onallo, a festé-
szettdl fiiggetlen utjait. A nyolcvanas években még csak
30-40 amatdr volt hazankban, mig a szakfényképészek
szama ugyanekkor huszszor ennyit tett ki. A kovetkezd év-
tizedben az amat6rok szama mar erdsen felilmulja a szak-
fényképészekét és nagyobb sulyt is képviselnek azoknal,
mivel szervezeteik vannak, kiallitisokat rendeznek, folyo-
iratokkal rendelkeznek. Lassanként az amatdrizmus komoly
konkurrenciat jelent a szakfényképészek részére, kiilonosen
a portré terén. Mi mast csindlhatnak a fényképészek, mint
hogy tehetetlen diihiikben kétségbevonjak az amatérképek
értékét és egyre jobban kihangsulyozzak azokat a fényképé-
szeti segédeszkozoket, amelyekkel az amatérok nem rendel-
keznek: a hosszas gyakorlatot kivand retust és a diszleteket.
Kijelentik, hogy retus nélkiil ,nem lehet arcképet készi-
teni” és, hogy ezt bebizonyitsak, arcképeiket talretusaljak.
Konokul ragaszkodnak a diszletekhez €s a teatralis pozok-
hoz. Vannak ugyan dicséretes kivételek; koztik a legel6-
kelobb hely Koller Karolyt illeti meg, aki mar a nyolcvanas
években finoman mivészi arcképeket csinal (10. sz. kép),
de kovetdi ebben az idében még nem akadnak. A szdzad
végén a legsotétebb izléstelenség uralkodik a fényképészeti
miitermekben.

De a szakfényképezés siillyedésével egyidejlleg egyre
erdteljesebbé valik az amatérmozgalom ellenallasa, amely
tisztan latja mar, merre vezet a miivészi Ujjasziiletés utja.
Eloszor kényszerbdl fényképeztek a szabadban, vagy
egyéb természetes kornyezetben, nem 1évén mitermiik és
diszleteik. Eleinte csak azért nem retusaltak, mert nem ér-
tettek hozza. De lassan rajottek, hogy ez a kényszerliség
erény ¢s batran hirdetni kezdték az idékozben hatalmasan
kifejlédott amatdrfolyoiratokban és a napisajtoban miivészi
elveiket. Toth Béla ebben a harom pontban foglalta G&ssze
az 0j kovetelményeket:
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,»1. Dinamittal kell felrobbantani a hivatdsos fényképé-
szek 6si miiteremberendezését: ama bizonyos svajci haz-, meg
palmaliget hattereket; a gordg oszlopokat, az urndba omlo
figgdnyoket, az esztergalt korlatokat, a tronusokat és a tiroli
hidacskakat, mert ez a milj6é hazug . . .

2. Nem szabad felebaratunkat az objektiv eldtt ama
hagyomanyos ,fest6i” és merev allasokba kényszeriteni. Ez
szomoru kényszeriiség volt a nedves eljaras idejében, mi-
kor az expozicio eltartott jO félpercig is; tehat az élélény-
nek erre az id6ére kové kellett valnia, ha nem akarta, hogy
harminc szeme s ugyanannyi orra, szdja legyen. A mai gyors
eljaras az eleven embert rogzitheti a lemezre; tehat nem
kell tobbé kéember!

3. Pusztuljon az embergyilkos retouche. Embergyilkos
azért, mert a képbdl kioli a legfébbet: az embert; S ami
megmarad, az csak larva.”

Az amatérok mozgalma 4talakitja a kozonség izlését,
ez pedig a szakfényképészeket kényszeriti arra, hogy las-
sanként magukéva tegyék az amatérok kovetelményeit. Az
Uj irdny elsé és mindmaig felill nem mult képviseldje szak-
fényképészeink koziil Székely Aladar. Arcképei jellemzé
ereje vetekedik a nagy festdk miiveivel.

Székely Aladarnak irdkrol és miivészekrdl késziilt fény-
képeibdl megjelent egy album, amelyhez Ady Endre és Igno-
tusi irtak elGszavakat. Ady Osztonszeriien megérzi,, hogy
nem a gép hatarozza meg a kép értékét, hanem az ember,
aki mogotte all.

»A Székely Aladar gépe pedig nem afféle mulatsagos és
kevés lelkli gép: egy nagyon kifejlett mlivész-érzésii ember
dirigalja kedve-miivészete szerint: ez a fotografia igaz, kér-
lelhetetlen és miivészi. Székely Aladar ime elmondja, eset-
leges ¢és hidbavald pozainkon keresztiil is — hogy kik
vagyunk.”
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Mikor azonban Ignotus azt irja, hogy ,,nem a fotogra-
fus, aki a képet irja, hanem a nap, a lencse, S a megérzo
vegyiilet, 6 legfeljebb beleartja magat a gépek dolgaba, ami-
kor is kifejlédik a giccsnek borzalmas, 0j valtozata™, nem
veszi észre, hogy a fénykép értékét nem a fotografiai lencse
adja meg, hanem az ember, aki irdnyitja és a fénykép csak
akkor miivészi, ha a fényképész beleviszi sajat egyéniségét is.
Természetesen a fényképek millidrdjabol csak igen kevés ér-
demes erre a cimre. De ki veti szemére az ecsetnek, hogy
nemcsak miiremeket, hanem giccset is lehet vele festeni, sot
cégért és betliket is? Senkisem allitja, hogy a fényképek, sot
a muvészi célzattal késziild fényképek nagyobb része miivészi.
De miért akarjak a fényképezo6tdl még a lehetdségét is elvi-
tatni annak, hogy mivészi képeket alkosson? Thomas Mann
igy vélekedik a miivészi fényképezordl : ,,Al egyes targyat a
jelenségek tomegébdl kivalasztja, elszigeteli, kiemeli, jelen-
téssé teszi, lelket ad bele: szeretném tudni, mi mast csinalt
valaha a mlivészet, mi mast csinaltak a miivészek?”



AKEPEK JEGYZEKE

I. ARCKEPEK

1. Magyar csalad. Szinezett daguerreotypia 1846-bol.

2.

3

Kertbeny Karoly arcképe. Daguerreotypia, 1847 koriil.
Kertbeny Pet6fi baratja és kiilfoldi népszertisitoje volt.
Gorgey Arthur f6vezér. Daguerreotypia. Strelisky Lipot,
Pesth, felvétele, 1849 majusabol. A felvétel kozvetleniil
Budavar bevétele utan készilt, abbol az alkalombol,
hogy Gorgey atment Pestre, felesége elé. Gorgeyrol még
egy masik daguerreotypia is késziilt, amely Gyulai Pal
birtokaban volt, de annak halala utan elkallodott.

. Mezey Lajos festd, Ilka kislanyaval, 1852-ben. Daguer-

reotypia. Hatan Mezey sajatkezii feljegyzése: ,.Es csak-
ugyan, velem legjobban lehetett levenni Ilkdmat.” Me-
zey tanitotta eldszor festeni Nagyvaradon Szinyei-Merse
Palt. Tekintve, hogy Mezey maga is fényképezett, le-
het, hogy 6narcképrél van szo.

. Konkoly-Thege Miklés 11 éves koraban, 1856-ban.

Koraérett ifjo kivalo, romantikus arcképe. Konkoly-
Thege Ogyalan sajat koltségén csillagvizsgalot épittetett,
megszervezte a Meteorologiai Intézetet, de szabadidejé-
ben gdzhajokapitany és kormanyos volt, orakat javitott,
politizalt és egyike volt a legkivalobb korai magyar ama-
torfényképészeknek. 1891-ben konyvet is irt, ,,Bevezetés
a fotografozasba” cimmel.

. N6i arckép. Borsos és Doctor (Pest), felvétele. Hatva-

nas évek. A kép félreismerhetetleniil Borsos Jozsef
kezenyomat viseli magan. Azon ritka képek kozé tarto-
zik, amelyeknek konnyed baja és finom érzékisége
Borsos festményeire emlékeztet.



10.

11.

13.

. Krinolinos n6é képe. Mayer Gyorgy fényképiro, Pest,

felvétele. Hatvanas évek. A képen mar megjelennek a
kellékek: Faragott szék, amelynek tamlajaban konnyen
elrejthetd a fejtamasz, asztal, fiiggdny. Mayer arcképe-
ken kiviil stereo-fel vételeket is készitett Pest varosarol.

. Morsonyi Sandor arcképe. Mayer Gyorgy felvétele. Ha-

tan  dedikacié: ,,Karmanhazy baratomnak, emlékiil”.
A toparti tajat abrazolod diszlet kevéssé illik az izléste-
len asztalkdhoz, a sima tucatszékhez és a lindleumpadld-
hoz. A hattér itt mar elnyomja az dbrazolt személyt.

. A Barrison lanyok. 1896. A millennium évének iinne-

pelt orfeumprimadonnait akkor a szépség és baj meg-
testesitdinek tartottdk. Ma a kép ellenallhatatlanul ne-
vetségesen hat.

N6i arckép. Koller Karoly tanar (Budapest), felvétele.
A nyolcvanas évek kozepér6l. Koller a modern fényké-
pészeti latas korai uttoréje volt.

Bartok Béla arcképe. Székely Aladar felvétele a XX.
szazad elejér6l. Székely az 1j, jellemabrazolé fény-
képezés vezéralakja Magyarorszagon. Ady arcat is az 6
fényképeibdl ismerjiik. Ez a képe megjelent a ,,Székely
Aladar fényképei, irok és Miivészek™ cimii kotetben.

1. PEST-BUDAI ES BUDAPESTI VAROSKEPEK

. A Kecskeméti-kapu o6rhaza”. Otvenes évek elsé fele.

A kép, felirata szerint, a mai Kalvin-tér és Kecskeméti-
utca sarkan allott Kecskeméti-kapu Orhazat abrazolja.

A Haltér a hatvanas években. A képen lathaté kut-
szobrot a polgari haldsz-céh Aallittatta fel 1862-ben Du-
naiszky Laszloval. A szobor, amely ma a Népligetben
lathaté, haldszleanyt abrazol, aki jobbkezével ruhajaban
nagy halat emel. Masik kezében pedig, korabeli leiras
szerint, ,porazon fiizott kisebb halakat” s halot tart.
A Haltér a mai Erzsébet-hid kdzelében volt.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

22.

. A Régi Varoshaza, a hatvanas évek masodik felében.
A belvarosi plébania-templom mogotti  Varoshaz-téren
allt. 1847-ben épitették, 1863-ban Hild Jozsef a két-
emeletes épiiletre egy harmadikat huzott ra. A szép,
renaissance-homlokzatti épiiletet 1900-ban bontotték le.

A Német Szinhdz az Uj-téren (mai Erzsébet-tér), hat-
térben az ¢épilld Bazilikaval, 1867 koril. A Bazilikat
1851-ben kezdte épiteni Hild, 1867-ben meghalt, egy
évvel ra pedig a kupola beomlott. Az épitkezést, amely
egészen 1905-ig tartott, Ybl Mikloés és Kauser Jozsef
fejezték be. Az Uj-téren, a Német Szinhaz mellett, diva-
tos kioszk volt, ahova a pesti publikum fagylaltozni jart.

A Koronazd templom. A templom fObejarata felett lat-
haté erkélyen Ttnnepélyes alkalmakkor megjelentek a
templom zenészei. A templomot 1878 utan épitették 4t
mai formajéra.

A Kirdlyi Palota a hetvenes években. A rozoga hazsort
a Varkert tovében 1881-ben sajatitottdk ki ¢és bontottak
le, s helyén Ybl Miklos megépitette a Varbazart.

Arviz 1876-ban. Képiink egy Fé-utcai régi haz vizzel
boritott udvarat mutatja.

Margitszigeti kép 1880 koriil. Klész Gyodrgy (Buda-
pest) felvétele. A képen lathaté kisfit a ma hetvenéves
Klész Pal.

Epiil a foldalatti. 1849. Klész Gyorgy felvétele. Eurdpa
masodik foldalatti vonala a millennium évében ké-
sziilt el.

A Févarta a Kirdlyi Palota el6tt 1896-ban. Ebben az
évben kezdték meg a Palota atépitését mai formajara.

A Parisi Bazar a kilencvenes évek vége felé. A pozitiv
kép hatan, amelyr6l a reprodukcio késziilt, Miillner Ja-
nos fényképész pecsétje van, de negativia Klész Gyorgy
felvételei kozt talalhatd. Az egyemeletes Parisi Haz
1908-9 a Kigyo-téren, a mai Belvarosi Takarék helyén
allt.



I11. FESTOI TOREKVESEK, RIPORTOK, SZENZACIOK.

23. Divald Karoly fényirdaja 1865-ben. A mester terjedel-
mes gépe mellett all. A foldon hatalmas lemezek sza-
radnak allvanyaikon. Az asztalon a nedves-eljarashoz
sziikséges vegyszerek egy része.

24. Olah parasztok. Fénykép-zsanerkép, diszletekkel (talan
szinész-szereplOkkel. Valosziniileg Pesky Ede festé és
fényképész alkotdsa. Pesky ugyanis a festészetben is
kedvelte a zsaner mifajt és elGszeretettel festett olah
parasztokat.

25. Munkacsy Mihaly kosztimos fényképtanulmanya a ,,Si-
ralomhazban” (1870) féalakjahoz. (L. szoveg 25 old.)

26. ,,A csardas”. Strelisky Sandor felvétele 1895-bol. (1.
szoveg 24. old.) A kép szerepléi kdzt vannak Blaha
Lujza, Kiiry Klara, Hegyi Aranka, Vidor Pal, Szirmay
Imre, Kassai Vidor, stb.

27. Grof Tisza Istvan a ligeti gyorsfényképész el6tt a nyolc-
vanas években. Phaetonjaban, a Stefania-uti kocsikorzo-
rol visszatérében, odadllt a gyorsfényképész miihelye elé.
A gyorsfénykép (ferrotypia) egyetlen pozitiv példany-
ban késziilt és ezért a jobb- és baloldala fel van cse-
rélve, épugy, mint a daguerreotypnél. A Varoserdén
(a mai Varosligetben) mar 1875-ben nyitott egy gyors-
fényképészetet Horvath Zsigmond.

28. Grof Kinsky Nusi magasat ugrik a Nemzeti Lovarda
udvaran. 1885. Grof Esterhazy Mihaly ,pillanatnyi
fényképezése”. (L. szoveg 21. old.)

29. Vonatkisiklas Stubnyanal. K16sz Gyorgy stereofelvétele.

30. Rendori razzia 1900 koriil.

31 ,,A siofoki flirdtelep korsdja”. Glatz H. felvétele a
szazad els6 éveibdl.

32. Az els6 magyar repiilldbemutatd a Rakoson, 1909-ben.
B. A. felvétele.



A feddlapon Borsos Jozsefnek, a biedermeier festdnek
képe lathaté. Vagy oOnarckép, vagy Borsos tarsanak, Doctor
Albertnek  felvétele. A hatvanas évek elején késziilhetett.
A feddlapon szereplé, valamint a 9. 26., 27. sz. képek
Kallés Oszkar ur gylijteményének darabjai. Az 1. és 5. ké-
pek a Meteorologiai Intézet, a 2., 4. és 25. képek a Nemzeti
Muzeum, a 3. kép a Hadimiuzeum, a 6., 7. 8., 10, 24., 30.
képek a szerz6, a 11 kép Székely Laszld ur, a 12. kép a
Févarosi Konyvtar, a 13., 14., 16., 18., 21. és 22. képek a
Févaros Torténelmi Muizeuma, a 15. és 31 képek a ,Paz-
many Péter” Tudomanyegyetem Foldrajzi Intézete, a 17.
kép L. O. ar, a 19-, 20. és 29. képek Klész Pal ur, a 23.
kép 0Ozv. Divald Kornélné urhdlgy, a 32. kép B. A. 1ur
tulajdondban van. A 28. kép az 1886. évre sz0l6 Képes
Sport Naptarban jelent meg.

A mellékletben kozolt arcképek kivalogatasanal az volt
a szempontom, hogy a konyv szovegével Osszhangban, ennek
a mifajnak a fejlédését dokumentaljak. Hogy az abrazolt
személy érdekessége a kép értékeirél a figyelmet el ne vonja,
igyekeztem minél kisebb szamban ko6z6lni hires személyek
fényképeit és ott is, ahol ez elkeriilhetetlen volt, a nagy-
kozonség altal kevéssé ismert képeket valogattam ki.

Koszonetet kell mondanom bard Eotvos Rolanda és
Weinwurm  Julia urholgyeknek, Divald Alfréd, dr. Farkas
Zoltan, Hollenzer Laszlo, Kalléos Oszkar, Kankowsky Ervin,
Klész Pal, dr. Mezd Ferenc, Pejtsik Karoly, dr. Réthy An-
tal, dr. Schoen Arnold, Székely Laszlo, dr. Tolnai Gabor,
dr. Vayer Lajos és Wagner Kurt uraknak, adataik és képeik
szives rendelkezésemre bocsatasaért. Sok esetben az & szobeli
eléadasuk nyujtott nékem karpotlast az irott forrasok hia-
nyaért.



1. Magyar csalad. Szinezett daguerreotypia. (1846.)






3. Gorgey Buda visszafoglalasa utan. Daguerreotypia.



4. Mezey Lajos, Szinyei-Merse festé-tanara. Daguerreotypia. (1852.)




5. Konkoly-Thege Miklés 11 éves kordban. (1856.)



6. N6i arckép. A festd Borsos Jozsef felvétele. Hatvanas évek.




7. Krinolinos n6 képe. Mayer Gyorgy felvétele. Hatvanas évek.



8. Morsonyi Sandor. Mayer Gyorgy felvétele. Hatvanas évek.




9. A Barrison lanyok. (1896.)




10. N6i arckép. Koller Karoly felvétele. Nyolcvanas évek.



11. Bartok Béla. Szeékely Aladar felvétele. A szazad elejérdl.



12. A Kecskeméti-kapu Grhaza. Az dtvenes évek elejérd)
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14. A Régi Varoshaza. Hatvanas évek vége felé.
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16. A Koronazo Templom. A hetvenes évek elejérdl




17. A Kiralyi Palota. Hetvenes évek.



R
18. Arviz boritja el egy Fé-utcai haz udvarat. (1876.)
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22. A Parisi Bazar udvara. Szazadvég.
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24. Olah parasztok. Fénykép-zsanerkép.




25. Munkacsy fényképtanulmanya a ,,Siralomhazban”-hoz. (1870.)
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28. Grof Kinsky Nusi magasugrasa. (1885.)
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32. Az els6 magyar repiilébemutato. (1909.)



